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Filho de Jodo Joaquim de Sant’anna e de Hypdlita Theodora da Silveira Sant’anna, José Sant’anna nasceu a 8 de
julho de 1937, em Olimpia/SP, onde fez os cursos cientifico, magistério e de contabilidade, antes de tornar-se bacharel
em Ciéncias Juridicas e Sociais e professor de Lingua Portuguesa, disciplina esta que ministrou até aposentar-se no
ensino de 1° e 22 graus do magistério oficial de Olimpia. A propésito, foi durante sua atividade pedagégica, em meados
da década de 50, que ele se descobriu vocacionado ao estudo do folclore brasileiro, tornando-se, desde entdao, um
atuante e denodado folclorélogo. Nesses mesmos entrementes, ao elaborar pesquisas e exposi¢des acerca do referi-
do assunto, empreendidas com o auxilio de seu alunado e restritas ao ambito escolar, o professor as transcendeu as
ruas olimpienses, realizando, assim, em 1965, o 1° Festival do Folclore de Olimpia, evento que é hoje detentor de alto
prestlglo e de nacional projegdo, e que, em razdo de tais méritos, ensejou o ja consagrado titulo ”Cap1tal do Folclore”
a sua cidade natal. Era diretor deste Anudrio, que acompanha o festival e que ora chega a seu niimero 34, além de
publicar diversos livros sobre folclore, de cuja leitura se pode dessumir que detém o autor profundo conhecimento
tanto do vernaculo como dos temas sobre os quais discorre. Em 1967, apresentou anteprojeto para a criagao do
Conselho Municipal de Cultura, do qual faz parte a Comissdo de Folclore, cuja presidéncia era ocupada por Sant’anna.
Nesse mesmo ano integrou a 1* Comissdo Estadual de Folclore e Artesanato do Conselho Estadual de Cultura do
governo de Sao Paulo, voltando a pertencer a ela em mais duas ocasides, na década de 80 e declinando de recentes
convites para mais uma vez ser-lhe membro, em virtude de muitos afazeres em Olimpia. Em 1973, fundou o Museu de
Histéria e Folclore “Maria Olimpia”, ponto turistico de nossa cidade e um dos mais completos do Brasil. Em 1977, suas
instancias junto & administragdo municipal redundaram na criagdo da Casa da Cultura “Alvaro Marreta Cassiano
Ayusso”, entdo prefeito. Em 1986, juntamente com o prefeito Wilson Zangirolami, propugnou por uma casa propria
para o Festival do Folclore: a Praca das Atividades Folcléricas que hoje ostenta
o nome do criador do FEFOL. Ao pesquisar o folclore patrio, percorreu ind-
meras cidades do Brasil, ressaltando-se que de varias delas era cidadao
honorério e, bem assim, possuinte de muitos troféus, medalhas e
comendas. Produziu dois discos intitulados “Olimpia e seu folclore
musical”, entre outros de Inezita Barroso e de artistas olimpienses,
salientando-se, ainda, que Sant’anna é autor das letra do Hino a
Olimpia. Foi o primeiro Secretario da Educagado, Cultura, Esporte,
Turismo e Lazer, do municipio. Era membro da Comissao Paulista
de Folclore. Exerceu a vereanga por varios mandatos em
Olimpia, tendo sido, inclusive, presidente da Camara Munici-
pal. Excelso e vanguardeiro folclorista, que primava pela di-
dética e pela exceléncia em tudo que o que se dedicava em
prol da cultura popular brasileira. José Sant’anna, a quem ja
chamaram de “taumaturgo”, “mago”, era, na realidade, um
exemplar e denodado cristdo, amigo de inimeros amigos,
querido e admirado por todos os que habitam sua “Capital
do Folclore”.

Desde 8 de janeiro de 1999, quando o Prof. José
Sant’anna faleceu, vitima de um derrame cerebral, nao
mais podemos ouvir sua voz. Mas o dialogo com ele, de
alguma maneira, ainda é possivel, pois conhecemos algo
do seu modo de pensar, de sentir, de agir e reagir.

Por todas essas razdes, o edificante exemplo do grande
luminar olimpiense ha de nos inspirar e estimular, sempre, pois,
gragas aos seus ensinamentos, todos nés do Departamento de
Folclore de Olimpia perseveraremos no firme propoésito de lhe
prestar a mais reverencial e produtiva das homenagens, que € a de
tentarmos, com todos os esfor¢os, dar continuidade a seu trabalho.

Dizem - com o enfadonho sabor das frases prontas — que nin-
guém € insubstituivel, mas José Sant’anna é.

André L. Nakamura
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DANCA

Das mais remotas manifestacoes
culturais da humanidade, a dang¢a, nos
primdrdios, era integrante de rituais
religiosos e magicos, de cuja pratica exis-
tem milenares registros arqueoldgicos.

Ainda hoje, verifica-se o uso da
danga como manifestacio de devo-
¢do, com carater religioso, a exemplo
de algumas que logo veremos no de-
correr deste artigo.

Com o tempo, a danca deixou de
ter apenas motivacao religiosa e pas-
sou a adquirir fungao recreativa e es-
tética, fazendo-se presente em todas
as sociedades humanas.

Atualmente, é usada inclusive com
finalidade terapéutica. ‘

DANCA FOLCLORICA

Diversamente das dangas “da
moda”, fomentadas pelos meios de
comunicacao de massa, ou da dan-
¢a classica, erudita, a danca folclori-
ca caracteriza-se por se situar e se
desenvolver dentro da cultura es-
pontanea, informal, ou seja, é apren-
dida pela observagao e imitagao di-
reta, pela repeticdo e pela tradicao,
sem a intervencao da cultura erudi-
ta, sem a direcdo de coredgrafos.

Os estudiosos do tema classi-
ficam-nas de diversas maneiras.
Alguns as enfeixam em trés gru-
pos: dangas “religiosas” (Sao
Gongalo, por exemplo), “guerrei-
ras” (Quilombo, Maculelé) e “pro-
fanas” (Lundu, Coco). Outros o
fazem, segmentando-as de acor-
do com sua “forma” (par solto ou
unido, fileiras, roda); “possivel
origem” ou influéncia (européia,
indigena); e sua “finalidade” (de
intencao religiosa ou profana).
Outras formas de sistematizagao

sao também apresentadas, tais
como, “quanto ao periodo em que
sao celebradas”; “quanto ao es-
paco de realizagao” (dancga de
saldo, danga de terreiro); “quan-
to a indumentaria”; “quanto a
area geografica”, entre outras.

FOLGUEDOS

“Considerados pelos estudiosos
como a principal caracteristica das
festas tradicionais, religiosas ou nao,
os folguedos populares englobam
brincadeiras, diversoes, artes e ar-
tesanato, dangas e bailes, musicas e
cantorias, jogos e sortes, o comér-
cio de artigos regionais, os autos e as
representacdes teatrais (...), as panto-
mimas e os teatros de bonecos, en-
tre muitos outros”, ensina Emilia Bi-
ancardi, em “Raizes Musicais da
Bahia” (pag. 55, grifamos).

O termo “folguedo” tem, portan-
to, varias acepgdes, mas a tendén-
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cia entre a maior parte dos folclo-
ristas é de usa-lo restritivamente,
num sentido mais especifico, para
designar as manifestagdes em que
existe alguma representacgao dra-
matica, com personagens definidos.

Segundo Maria de Lourdes Bor-
ges Ribeiro, a danga folclérica “é a
manifestacdo de um grupo de estru-
tura simples, apenas mestre e dan-
cadores, com coreografia prépria,
sem texto dramatico, com ou sem in-
dumentaria determinada”; “o grupo
de folguedo tem uma estrutura com-
plexa, com mestre, dangadores, per-
sonagens com hierarquia e atuagao
definida, indumentaria determinada,
elementos tradicionais, ensaios, par-
te dramatica” (em “Folclore”, Biblio-
teca Educagao e Cultura, MEC).

Verissimo de Melo, por sua vez,
diverge, considerando equivalentes os
termos dangas e folguedos populares,
apresentando uma outra distingao
(entre folguedos e autos): “Entre as dan-
cas folcléricas, em geral, ha que se
separar os autos populares ou dan-

cas dramaticas (...) das outras dangas
ou folguedos populares. Os autos
apresentam um enredo, uma estoria.
Os folguedos circunscrevem-se a co-
reografia, ritmo e musica” (“Folclore
Brasileiro — Rio Grande do Norte”).

Muitos folcloristas, entretanto,
referem-se ao “bumba-meu-boi”,
por exemplo, como auto ou como
folguedo, indistintamente.

Sao, enfim, amplas a diversifica-
¢do terminoldgica e as distingdes
entre os fendmenos denominados.
Usam-se “danca dramatica”, “auto”,
“folgancga”, “bailado”, “cortejo”.

Para Maria Amalia Corréa Giffo-
ni em “Experiéncia de Pesquisa e Apli-
cacao Didética de Dangas Folclori-
cas”, folguedos, ou bailados, dangas-
dramaticas e autos constituem deno-
minagdes diferentes do mesmo fato
folclérico, incluindo cortejo, dangas,
cantorias e declamagdo (Anuario do
282 Festival do Folclore).

Nao obstante as divergéncias, é
oportuno ressaltar que a grande mai-
oria dos autores utiliza os termos “dan-
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cas” e “folguedos” quando tratam do
assunto. Do mesmo modo, consta do
Capitulo IX do texto resultante da “Re-
leitura” da Carta do Folclore Brasilei-
ro, produzido no VIII Congresso Bra-
sileiro de Folclore, em dezembro de
1995, em Salvador, Bahia: “Grupos Pa-
rafolcldricos - Sdo assim chamados os
grupos que apresentam folguedos e
dangas folcléricas (...)".

Poderiamos, entdo, estabelecer
esta distingdo: a existéncia de dra-
matizagao e de personagens espe-
cificos, presentes no folguedo, o dis-
tingue da danga.

H4, no entanto, manifestagdes
em que a danga é apenas parte, mas
nao essencial, de determinado “fol-
guedo”, podendo inclusive nem ocor-
rer, assim como, em alguns “Bois”,
por exemplo, o episédio da morte e
da ressurrei¢ao do animal pode tam-
bém nao ser encenado.

Sendo assim, consideramos opor-
tunas as conceituagdoes de Américo
Pellegrini Filho, segundo o qual Danga
Folcldrica é “forma de expressao tradi-
cionalmente popular que se baseia em
movimentos ritmicos do corpo ou par-
te dele (especialmente os pés), em geral
acompanhados por misica e canto, e
aprendida de modo informal por con-
tatos interpessoais” (“Dangas Folclori-
cas”, pag. 26, 2a edigao, Ed. Esperan-
ca); e Folguedo é “forma folclérica com
estrutura, personagens e as vezes enre-
do, incluindo comumente dangas ou co-
reografias reduzidas. E integrado, ge-
ralmente, por pessoas mais ou menos
constantes que mantém um tema cen-
tral tradicional. Pode ndo ocorrer a re-
presentagao teatral (o desenvolvimen-
to de um enredo), mas pelo menos se
observam a organizagao de cortejo, a
estrutura coletiva, os trajes especiais.
Desse modo, o folguedo popular é uma
forma folclorica mais ampla e complexa
que a danga e chega mesmo a incluir
dangas” (op. cit. pag. 27).



PARAFOLCLORE

O termo “parafolclore”, forma-
do pelo prefixo grego para (“perto
de”, “ao lado de”) e folclore (cultura
popular), foi criado para designar o
‘aproveitamento de produtos da cul-
‘tura popular pelos meios eruditos.

Nesta modesta abordagem do
-assunto, trataremos apenas super-
ficialmente da utilizacdo das dangas
folcloricas com propdsito estético.

GRUPOS
PARAFOLCLORICOS

Danga parafolclérica é aquela
baseada ou inspirada em uma dan-
¢a folclorica, diferenciando-se desta
por ser desenvolvida por dangarinos
profissionais ou estudantes, sob a
diregao de um coredgrafo, com mo-
tivacao estética e proposito artisti-
co-espetacular. (Esse é o conceito
comum, mormente entre os mais
tradicionalistas. No entanto, ha que
se ressaltar a existéncia de grupos
parafolcléricos que tém também
outros propositos, especialmente no
sentido de difundir tradigoes folclé-
ricas para fins didaticos).

Sao apresentadas pelos denomi-
nados Grupos Parafolcloricos, que
pesquisam e reelaboram as dangas
e folguedos folcloricos, adaptando-
0s, a seu critério, para apresenta-
los nos palcos. A danga é artistica-
mente reinterpretada. O figurino é
enriquecido. A coreografia é reela-
borada. Modificam-se alguns passos
das dancas tradicionais, acrescen-
tam-se outros, tudo em conformida-
de com os efeitos cénicos almeja-
dos. E o folclore “estilizado”.

Alguns grupos parafolcléricos
orgulham-se de serem “o mais fiéis
possivel ao ‘auténtico””. Outros dis-
cordam, argumentando que, se o
objetivo for simplesmente imitar e
copiar passo a passo a manifesta-
¢ao que se pretende projetar, nada
de artistico se lhe acrescentara.

Também ¢é usada a expressao
“projecao folclorica”, preferida por
alguns folcloristas.

“Uma danga folclorica é folclore
auténtico quando executada pelo
grupo folk que a guarda em seu con-
texto cultural. Executada por alunos
de um estabelecimento, respeitado
o modelo folclérico, é folclore aplica-
do. Apresentada em teatro, por pro-
fissionais, modificada num ou nou-
tro ponto para satisfacao estética de
uma determinada clientela, é proje-
cao do folclore”, ensina Maria de
Lourdes Borges Ribeiro (op. cit.).

Rogers Ayres, referindo-se aos
diversos eventos de que participou
como Balé Folcldrico de Alagoas -
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Grupo Transart, declara que em to-
dos eles “a marca do novo estava
presente. Estudiosos, coreogréfos,
professores e ensaiadores estao
dando um novo formato desses
eventos para que eles sobrevivam.
Renovar para se eternizar. E isso o
que fazemos quando restauramos
uma obra de arte”.

“Os parafolcloricos surgiram
para homenagear os folcléricos de
raiz. Os grupos nascem nas esco-
las, nas academias e também nas
comunidades simples ou ricas
para continuarem uma tradigao
que nao devera desaparecer to-
talmente” (Anuario do 40° Festival
do Folclore, pag. 31).

Segundo o Capitulo IX do texto
resultante da “Releitura” da Carta
do Folclore Brasileiro, produzido no
VIII Congresso Brasileiro de Folclo-
re, em dezembro de 1995, em Sal-
vador, Bahia:

“(...) GRUPOS
PARAFOLCLORICOS”

1. Sao assim chamados os grupos
que apresentam folguedos e dan-
cas folcldricas, cujos integrantes,
em sua maioria, nao sao portado-
res das tradigdes representadas,
organizam-se formalmente e apren-
dem as dangas e os folguedos atra-
vés do estudo regular, em alguns
casos, exclusivamente bibliografico
e de modo nao espontaneo.

2. Recomenda-se que tais grupos
nao concorram em nenhuma cir-
cunstancia com os grupos popula-
res e que, em suas apresentacgoes,
seja esclarecido aos espectadores
que seus espetaculos constituem
recriagdes e aproveitamento das
manifestacoes folcloricas.

3. Os grupos parafolcléricos consti-
tuem uma alternativa para a pratica

de ensino e para a divulgacao das
tradigdes folcloricas, tanto para fins
educativos como para atendimento
a eventos turisticos e culturais”.

Bastante oportunos os comen-
tarios de Gustavo Cortes sobre o
item 2 do Capitulo IX da Releitura
da Carta do Folclore Brasileiro: “O
que me parece mais importante é
refletir o parafolclore como ques-
tao relacionada a arte e a educa-
¢ao. Por se tratar também de mani-
festagdo artistica na forma e con-
teado, o artista que utilizar da pro-
jecao folclorica tera a liberdade de
expressar o seu trabalho com cara-
ter unico, pois a visao da arte é es-
pecifica e vai de acordo com as ex-
periéncias vividas pelo seu autor.
Contudo, a expressao artistica de-
vera ter o cuidado de ser baseada
em estudos que nao agridam a ma-
nifestagao auténtica, sendo coeren-
te com a pesquisa realizada, sem
perder a particularidade na criagao
do trabalho. Se a intengao da proje-
¢ao folcldrica for apenas copiar o
fato existente, ndao trarda nada a
acrescentar em termos de arte. E
importante ficar claro para o publi-
co qual o tipo de trabalho a que ele
ira assistir. Assim, nao havera a
ocorréncia de competicao entre as
manifestagdes que ja sao diferen-
tes entre si, como ficou registrado
no 2? item da carta” (Boletim da Co-
missao Mineira de Folclore n® 25).

Vejamos alguns folguedos e dan-
¢as, ecoando antes, as sabias pala-
vras do eminente Alceu Maynard Ara-
Ujo, segundo o qual “uma das mais
sérias dificuldades encontradas em
nosso pais, com referéncia aos estu-
dos da demopsicologia, é a denomi-
nagao dada as dangas, as cerimonias
religiosas populares e aos instrumen-
tos musicais, pois variam de regiao
para regiao” (“Folclore Nacional”, Vol.
II, “Dangas * Recreagao * Musica”,
pag. 231, Ed. Melhoramentos).
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BOI

Animal cultuado pelo mundo e
também entre nds, em torno da fi-
gura do boi (uma importante fonte
de trabalho e de renda), existem len-
das e outras narrativas que marca-
ram no Brasil sua presenga em nos-
so folclore.

Uma das versdes sobre sua ori-
gem ¢ a de que estaria relacionada
a um antigo culto ao deus egipcio
da fertilidade (Apis), representado
por um boi, que morria e ressusci-
tava, também praticado em outras
regides da Africa. Esse culto entdo
teria sido trazido ao Brasil pelos es-
cravos africanos.

BOI-BUMBA de
Parintins, Amazonas

Megaevento, dos maiores do
pais, a festa do boi-bumba de Pa-
rintins, Amazonas, ¢ ali realizada

acompanham os bois maranhenses.
O que os distingue sdo os instru-
mentos musicais utilizados e a ca-
déncia do ritmo imprimido a cada
espécie. Dentre as figuras se des-
tacam o Pai Francisco, a Catirina,

O auto do boi apresenta um
enredo basico em quase todo o
pais: a negra Catirina, gravida,
com desejo de comer lingua de
boi, mas a do mais belo da fazen-
da. Seu marido, o “Pai Francisco”
ou “Pai Chico”, trabalhador na fa-
zenda, mata o animal pertencen-
te a seu patrao para atendé-la. O
boi é morto. O patrdo por ele re-
clama, e depois de muitos entre-
meios de personagens caricatu-
rados da sociedade, que vém opi-
nar sobre o ocorrido, o criminoso
é descoberto. Rezas, rituais ma-
gicos e remédios se seguem. O
boi ressuscita e tudo vira festa.

Das diversas formas em que
esse folguedo é apresentado em
todas as regides brasileiras, exem-
plifiquemos com os seguintes:

BOI-DE-MASCARA

Essa. difere dos tradicionais bois
do Norte brasileiro por seu ritmo e
pelo uso de mascaras e “cabegdes”
pelos dangarinos. Nao ha a encena-
cdo do enredo. Jeria surgido no
municipio paraense de Sao Caeta-
no de Oliva.
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h4& mais de oito décadas, no més
de junho, atualmente no “Bumbé-
dromo”, a grande arena onde ocor-
rem as apresentagoes.

Ha um destaque maior para a pre-
senca de elementos indigenas, que o
distingue do Bumba-meu-boi mara-
nhense (ressalte-se, porém, que o boi-
bumba é filho direto do bumba-meu-
boi do Nordeste). Também se diferen-
cia de outros bois pelo ritmo, pela in-
dumentaria, pela coreografia e per-
sonagens utilizados. Monumentais
carros alegoricos e ricos figurinos fa-
zem parte das apresentagdes, nas
quais sdo evocados fatos, lendas e
qualidades da Amazonia.

Uma acirrada disputa se trava
entre os bois “Garantido”, em que
prevalece a cor vermelha, e “Capri-
choso”, em que predomina a cor azul.

BUMBA-MEU-BOI

Do Nordeste, especialmente no
Maranhao, onde é um dos maiores
festejos brasileiros, o Bumba-meu-
boi prima pela riqueza e diversida-
de do figurino e dos elementos rit-
micos e coreogréficos. E usado o ter-
mo “sotaque” para as musicas que

Dona Maria (mulher do amo), pajé,
indios, vaqueiros, cazumbas (espé-
cies de palhagos, mascarados). Em
outros Estados nordestinos, ha va-
riantes como o Boi-de-Reis, no Rio
Grande do Norte, e o “Cavalo- Ma-
rinho”, especialmente em Pernam-
buco e Paraiba. Neste ultimo, além
da figura do boi, se destaca, entre
varias outras, a do Cavalo-Marinho,
espécie em torno da qual o povo
criou diversas lendas. No Boi-de-
Reis, ha também outras, como os
Galantes (ricamente vestidos, ador-
nados com fitas coloridas e espe-
lhos); os Mascarados (trajando rou-
pas surradas, com os rostos pinta-
dos de tisna) e outras figuras de bi-
chos e assombracgdes.

REIS-DE-BOI

E um folguedo que homenageia
os Santos Reis, no qual se realiza o
auto do boi, de grande ocorréncia
no Estado do Espirito Santo, especi-
almente nos municipios de Concei-
¢do da Barra e de Sao Mateus, es-
tendendo-se a alguns do sul da
Bahia. Compde-se de varios ele-
mentos: o Boi, personagem princi-
pal, o Vaqueiro, Pai Francisco e a
Catirina, Jodo Mole (um boneco de-
sengongado), um grupo de marujos
e outras figuras representando ani-
mais, monstros e fantasmas.

BOI DO NATAL

Na regidao Centro-Oeste, ocor-
re também o folguedo chamado
“Boi do Natal”, com o mesmo tema
dos outros “bois”, qual seja, o ani-
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mal morto e ressuscitado. O que
muda sdo alguns personagens, in-
forma Carlos Felipe de Melo Mar-
ques, havendo lugar “para um ca-
boclo, o Gregorio; para um negro,
o Mateus; e para um indio, o Cai-
pora. Entre cantos, dangas e pala-
vras, o boi e seus companheiros, a
mulinha, o cavalo de fogo e o jaca-
ré brincam no meio do povo” (“O
Grande Livro do Folclore”, pag. 197,
2a Edigao, Ed. Leitura).

BOI-DE-MAMAO

Na regiao sul, especialmente em
Santa Catarina, o “Boi” é o Boi-de-
mamao. O conhecido enredo é en-
cenado, mas outras figuras sdo nele
introduzidas, como as de bonecos
gigantes e outros animais. O nome
“boi-de-mamao”, segundo alguns
autores, se referiria a um mamao
verde que teria sido usado, as pres-
sas, na confeccdo da figura do boi
paré mostra-la a umas criancas.

MARUJADA

Antigo folguedo, de origem por-
tuguesa, que retrata tanto os dra-
mas enfrentados pelos marujos
como os seus herdicos feitos em
alto-mar, descobrindo terras, ven-
cendo batalhas, em especial contra
os mouros. Esse folguedo conserva
vestigios dos antigos autos portu-
gueses da Nau Catarineta (antigo
romance oral, de origem ibérica,
cuja narrativa trata do desapareci-
mento de um navio portugués re-
gressando de colonias). Varios per-
sonagens fazem parte desse folgue-
do: o Almirante, o Capitao-de-mar-
e-guerra, Capitao-de-fragata, ma-
rujos, cristaos, mouros, entre outros.
O figurino dos membros do grupo
lembra o dos antigos marinheiros.

A denominacao varia ao longo das
regioes em que aparece no Brasil:

Marujada, Marujos, Fragata, Barca,
Cheganga, Cheganca de Marujos. No
Nordeste, alguns se denominam, cu-
riosamente, “Fandango”, o qual, se-
gundo Rogers Ayres, diretor do Balé
Folclérico de Alagoas — Grupo Tran-
sart, “corresponde a Marujada de ou-
tros Estados brasileiros”. Rogers
acrescenta que “o Uinico grupo exis-
tente atualmente em Alagoas esté lo-
calizado no Pontal da Barra e é dirigi-
do pelo mestre Aminadab”. Em Mi-
nas Gerais, informa Gustavo Cortes,
ha os “Marujos”, que se apresentam
nas festividades de Nossa Senhora do
Rosério, de Sao Benedito e de Santa
Efigénia, vestidos com os trajes tipi-
cos de marinheiros, ostentando o ro-
sario de lagrimas na cintura.

A Marujada de Braganga/PA, no

entanto, muito
difere dos de-

soes a Nau Catarineta ou a feitos
maritimos.

PAU-DE-FITA

Considerada uma danga univer-
sal, é a sobrevivéncia de antigos ri-
tuais de cultos as arvores. Muitos
povos dangaram em torno delas,
que sao simbolos de fertilidade,
adornando-as de varias cores. Um
dia, alguém a enfeitou com fitas.
Mais tarde, alguém tomou dessas
fitas enquanto dangava. O exemplo
foi imitado e a coordenagdo de mo-
vimentos deu origem a danga. Do
topo de um mastro de cerca de trés
metros de comprimento, partem fi-
tas coloridas. Os dangadores, em
torno do mastro, cada um seguran-
do uma fita, vao trangando-as, for-

mais folguedos
existentes no
Brasil. E com-
posta por mu-
lheres, as quais
cabe o comando
e a organizagao
da festividade;
os homens sao
apenas acom-
panhantes e to-
cadores. Nao ha
muitas persona-
gens além da

Capitoa e da
Sub-capitoa. As
marujas vestem
blusa branca,
toda rendada e saia comprida ro-
dada, vermelha ou azul. Usam uma
fita, a tiracolo, azul ou encarnada,
de acordo com a cor da saia, bem
como um chapéu cheio de plumas e
de fitas de vérias cores. E realizada
no dia de Sao Benedito, no dia de
Natal, no més de dezembro e no dia
12 de janeiro. Nao ha dramatizagao
na Marujada de Bragan¢a nem alu-

Pau-de-Fita - Grupo Guapos de Itapui - RS.

mando figuras. O nimero de dan-
cantes deve ser sempre par para
que as “tramas” ou “trangas” pos-
sam ser levadas a bom termo. Dan-
¢ada em quase todas as regides do
Brasil, recebe diferentes nomes,
conforme o local: Tipiti, Danga-das-
fitas, Danga de trangar, Folguedo-
da-tranga, Tranga-fitas, entre outros.

QUADRILHA

Tipica de festejos juninos, a
Quadrilha surgiu como danga aris-
tocratica, proveniente dos saldes da
Franga, divulgada depois entre os
europeus. Introduzida no Brasil
como danga de saldo, ela foi apro-
priada e reelaborada ao sabor po-
pular. Dos saldes nobres, foi levada
a zona rural, de cujas festividades é
normalmente parte. Propagou-se
pelas cidades e hoje é tradicional-
mente dangada nas festas juninas.
Ha competi¢oes de Quadrilhas nas
grandes festas.

Um “casamento na roga” é as
vezes encenado. Varias sao as fi-
guragOes que os dangarinos desen-
volvem, sob o comando de um mes-
tre, o “marcante” ou “marcador”:
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nou. Encontram-se
diferentes versoes
dessa danga em va-
rios Estados brasilei-
ros, quanto a coreo-
grafia e a musica.
Também chamada
Caninha-verde.

Outros folcloris-
tas discordam, a
exemplo de Alceu
Maynard Aratjo (op.
cit.,, pag. 182), que
cita também Corné-

Quadrilha do Arraid de Santa Terezinha, Brasilia - DF.

“caminho da festa” (ou “da roga” —
os pares vao caminhando, enfilei-
rados, de bracos dados, marcando
0s passos no ritmo da musica); “ba-
lancé” (os pares, posicionados um
defronte do outro, ficam movimen-
tando os pés, marcando passo, sem
sair do lugar); “trem de ferro” (cada
participante coloca as maos na cin-
tura de quem esta a sua frente); “co-
roar as damas” (os cavalheiros
mantém seus bragos esticados so-
bre as cabagas das damas); “olha a
chuva” (os componentes poem suas
maos sobre a propria cabega, fin-
gindo resguardar-se da chuva); “a
ponte quebrou” (subita parada) ...
“ja consertou” (prosseguem, a esse
anuncio do “marcador”) e muitas
outras “marcas”.

Com algumas variantes, é dan-
cada em todos os Estados do Brasil.

CANA-VERDE

E uma danga proveniente da pro-
vincia portuguesa do Minho, Portu-
gal, que por aqui muito se dissemi-

lio Pires, para os
quais “nao se deve
confundir a danca
portuguesa da ‘Caninha-verde’ com

s17

a nossa ‘Cana-verde’”.

Entretanto, a confusao ja esta
feita. Na “Caninha-verde” do Cea-
ra, unico local em que a danga se
apresenta da forma a seguir des-
crita, a indumentaria, alias, se ba-
seia em trajes da corte portuguesa
no Brasil, mas com um exagero car-
navalesco bem proprio dos brasi-
leiros. No decorrer da coreografia,
0s “nobres” saem dangando, envol-
vidos pelos suditos, todos muito fes-
tivos, “a cantar” e “a dangar” ao
som de pandeiros, bandolim, violao
e cavaquinho. Na Cana-verde gau-
cha, a danga é mais lenta, predomi-
nando a alternancia de passos de
juntar e de recuo, com giros dos ca-
valheiros e damas, ora com seus
respectivos bragos direitos entrela-
¢ados, ora com os esquerdos (fren-
tes dos corpos ao contrario), ao som
da conhecida musica “Eu plantei a
cana-verde, sete palmos de fundu-
ra (...) ndo levou nem sete dias, a
cana estava madura”. Da “Cana-
verde de passagem”, paulista, tra-
taremos oportunamente, no rol das
dangas da regidao Sudeste.

Caninha Verde - Grupo Terra da Luz.
Fortaleza - CE.
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XOTE

E uma danca de saldo, aristocra-
tica, que saiu das “altas rodas”, in-
corporando-se aos bailes populares.
Sao usuais as pronuncias xote e xo-
tes. Alguns dizem que a origem des-
sa danga é alema; outros, escocesa;
outros, ainda, holandesa. Alceu May-
nard preferiu dizer que é de origem
européia (schotisch). No Norte do Bra-
sil, ha o Xote Bragantino (de Bragan-
ca Paraense, Para), que também faz
parte da Marujada em Braganga, dan-
¢ado por pares, sempre em roda, em
meio a volteios e batidas fortes dos
pés contra o chao, na cadéncia da mu-
sica, cujo passo principal é a sauda-
¢ao entre os cavalheiros e as damas
(estas, com os bragos esticados, sus-
tém levemente, com as pontas dos
dedos, parte de seus vestidos, proxi-
ma a barra, fazendo uma ligeira ge-
nuflexdo; aqueles fazem uma flexao
de tronco, a frente delas, cumprimen-
tando-as). No Nordeste, regido do pais
em que é mais executado, a0 som
das sanfonas ou foles nos bailes po-
pulares, o xote é dangado de diver-
sas maneiras, havendo muitas vari-
antes: xote pé-de-serra, xote batido,
xote pé-de-parede. Xote, alids, € um
dos ritmos de forré na regiao mais
festeira do Brasil, valendo lembrar
que nao ha um tipo especial de musi-
ca denominada “forrd”; este termo
designa o local e a reunido de danga-
dores, onde sao tocados xotes, xaxa-
dos, baides, entre outros ritmos. No
Rio Grande do Sul, onde se amoldou
a instrumentagao tipica, mormente a
“cordeona”, ha também algumas va-
riantes, dentre as quais se destacam
o Xote-carreirinho _ variante cuja
maior caracteristica € um movimen-
to coreografico em que os pares, en-
lagados, dao passos ligeiramente “ar-
rastados” e sapateados, numa “cor-
ridinha” _ bem como uma outra mui-
to curiosa, o “Xote de duas damas”.
Nessa ultima modalidade coreogra-
fica _ “realmente excepcional”, “nao
s6 no meio rio-grandense, como no
meio universal”, no dizer de Paixao
Cortes e Barbosa Lessa _ cada cava-
lheiro danga com duas damas, exe-
cutando os passos da danga, ladea-
do por cada uma delas, de maos da-
das _ os pedes segurando, com cada
uma das suas, as respectivas maos,
direita e esquerda, de suas “duas
damas” _ elevadas proximo a altura
de seus ombros. Segundo referidos
autores, nao se sabe “por que mila-
gre veio surgir entre os gatichos”
essa variante do xote. “Influéncia dos
platinos, através do ‘palito’? Ou in-
fluéncia dos imigrantes alemaes,
numa reminiscéncia das antigas
dangas germanicas desse géne-
ro?”, indagam eles em “Manual de
Dangas Gatchas” (pag. 91, Irmaos
Vitale Editores).
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CIRANDA

Essa danga de origem portugue-
sa também apresenta variagoes
pelo Brasil afora. “Ciranda” é de-
signacao para as rodas infantis em
diversas partes do Brasil. Em ou-
tras, nao é especificamente danga
de criangas. No Nordeste, em es-
pecial nos Estados de Pernambuco
e Paraiba, é danga de roda em que
os dangarinos se dao as maos e ba-
langam o corpo enquanto se movi-
mentam em sentido anti-horario,
dando passos para dentro e para
fora do circulo, ao som de misicas
produzidas com o uso de instru-
mentos de percussao, como tarol,
bumbo, ganza, e de sopro (pistons,
trombone). Na regiao do Tapajos,
Para, existe a “Ciranda do Norte”,
que se distingue pela mistura de
varios ritmos, como o xote, a valsa
e outros, que tornam a danca ora
suave, ora acelerada. E dancada
ao som de banjo, flauta, curimbds,
maracas, reco-recos, seguindo-se
a marcagao do compasso feita pelo
pandeiro, violao e apito.

Grupo de Danga Sao Gongalo.
Olimpia - SP.

FANDANGO

Usa-se o termo “Fandango”
para designar uma série de dan-
cas populares. Em Sao Paulo, no
litoral, informa Cascia Frade, Fan-

_DANCA DE
SAO GONGALO

Danga de intengao religiosa,
praticada geralmente em cumpri-
mento de promessa, por devogao
a Sao Gongalo. E repleta de varian-
tes pelo Brasil. No Mato Grosso, por
exemplo, é dangada aos pares, e a
imagem do santo é passada de
mao em mao; em Sao Paulo, em
forma de cortejo, uma fileira de
mulheres, outra de homens; em
Goids, dangam apenas homens; em
Minas Gerais, s6 mulheres, portan-
do arcos, com &penas um homem
representando o santo.
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dango compreende uma série de
dangas de pares mistos; no interi-
or, € uma danga que muito se
aproxima da catira ou catereté,
por causa do sapateado, dancada
s6 por homens, que usam chapéu
e lengo ao pescogo e botas com
chilenas de duas rosetas. No Nor-
deste, como vimos, é o nome que
em algumas localidades se da a
Marujada. Na tegidao Sul, significa
festa que retne diversas dangas
regionais. No Parana, especifica-
mente, merecem relevo o conjun-
to de “marcas”, nome com que se
designam as dangas apresentadas
em festas tipicas de caboclos e

pescadores, realizadas na faixa li-
toranea do Estado.

Vejamos mais alguns folguedos
e dangas, doravante segmentados
de acordo com as regides do pais.

DA REGIAO NORTE

LUNDU MARAJOARA

Trata-se de uma auténtica repre-
sentagdo coreografica de uma con-
quista amorosa, empreendida com
sedutores passos e movimentos.

De origem africana, essa é a mais
sensual das nossas dangas populares.

Na musica que a acompanha,
predominam instrumentos de so-
pro e atabaque, num ritmo lento e
cadenciado.

Chegou a ser proibida pelo go-
verno federal, que cedeu as instan-
cias da Igreja Catolica, que a consi-
derava imoral.

Néo é mais mostrada como no
passado, em que as negras a dan-
¢avam com 0s seios a mostra. As
dangarinas usam blusas curtas e
saias rodadas e os homens, sem
camisa (dependendo do local) ou
com calgas curtas.

SIRIA

O nome ¢é apdcope de “Sirial”,
denominagao dada pelos negros
ao local em que recolhiam siris.
Essa danga provém da regiao de
Cametd, Para. Os movimentos co-
reograficos _ lentos inicialmente,
acelerando-se do meio para o final
_ evocam o0s que os pescadores
executam para a coleta de siris. Os
dangarinos usam grandes chapé-
us de palha, a exemplo dos pesca-
dores da referida localidade.
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CARIMBO

Expressao maxima das dangas
folcléricas paraenses, o Carimbo é
de origem indigena, dos Tupinam-
bas, com marcante influéncia negra
e portuguesa. Aos tambores so-
mam-se outros instrumentos como
banjo, maracas, reco-recos, flautas
e pandeiros, numa mistura de sons
que imprime ao ritmo uma caracte-
ristica singular.

O nome, de origem tupi, deriva
do principal instrumento utilizado
(um atabaque grande), o curimbo
(curi — pau e m’bé — oco ou furado).
Merece destaque a brincadeira do
lengo desenvolvida na danga, em
que os dangarinos vao se abaixan-
do, com as pernas abertas e estica-
das, para pegar com a boca o lengo
deixado no chdo por uma dangari-
na, sem tocar a mao ou qualquer
outra parte do corpo no chao.

RETUMBAO

E uma das manifestagdes que
integram a Marujada de Braganca
Paraense. As mulheres saem em
cortejo pelas ruas da cidade, acom-
panhadas pelos homens e tocado-
res. E uma danga comandada pelas
mulheres, por meio da Capitoa, que
ostenta em suas maos um bastao
de madeira, ornado de flores, usa-
do para indicar as mudangas de di-
recao e de passos. As vestimentas
do Retumbao sao as mesmas usa-
das na Marujada. O ritmo da danga
¢é determinado pelo tambor, o “ba-
gre”. Dizem que o nome da danga
provém das narrativas da regiao,
segundo as quais eram “retumban-
tes” os sons dos tambores, fazen-
do-se ouvir a grandes distancias.

CHULA MARAJOARA

E uma danga que louva divinda-
des como Sao Benedito e Nossa
Senhora do Rosdrio, em cujas festi-
vidades, na Ilha do Marajo, é bas-
tante freqiiente. E dangada apenas
por mulheres, descalcas e com rou-
pas estampadas, representando
uma alegre forma de louvagao.

VAQUEIRO
DO MARAJO

Tipica da Ilha do Marajo, Par3,
onde hd o maior rebanho de bufa-
los do pais, esta danga retrata a lida
dos vaqueiros do Norte do Brasil.
Os dangarinos portam um lago para
pegar gado e o giram acima de suas
cabegas, simulando o preparo de
uma lagada. Chapéus e capas sdo
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os trajes usados nessa danga, lem-
brando a roupa caracteristica do
vaqueiro dessa regido, cujos movi-
mentos em seu trabalho sao coreo-
graficamente imitados.

da”. Fecha-se o circulo de dangado-
res, homens e mulheres sao posici-
onados alternadamente, de maos
dadas, com forga, ou de bragos en-
trelacados, e o solista tenta esca-

Vaqueiro do Marajo - Grupo Godap.
Olimpia - SP.

MARABAIXO

Do Estado do Amapa, é uma
danga de origem negra, cujo ritmo
¢ cadenciado por toscos tambores
de madeira. Trata-se de um folgue-
do de maior ocorréncia no Sabado
de Aleluia e Domingo da Pascoa.
As mulheres usam vestidos estam-
pados e os homens, calgas bran-
cas, camisas bordadas e chapéus
de palha. Alguns dos movimentos
dos dangarinos fazem lembrar um
pouco os da capoeira. Mas no Ma-
rabaixo nao se segue uma coreo-
grafia basica; a improvisagao é co-
mum nessa danga.

DESFEITEIRA

Do Amazonas e do Pard, é uma
danca ludica, de origem portuguesa.
Os pares vao dangando livremente.
Ha uma subita parada da musica exe-
cutada pelo conjunto musical. O par
que diante deste se encontra, no mo-
mento, é obrigado a declamar algum
verso. Caso nao o faga, é vaiado e
deve pagar uma prenda.

par do cerco. Ao conseguir, é subs-
tituido. E corrente nos povoados
proximos ao Rio Madeira, em Anta-
zes e em Novo Aripuana.

DO NORDESTE

CAPOEIRA

Capoeira é danga, € jogo, €
contenda. Antes, uma arma dos
negros por sua liberdade; hoje,
uma luta dangante, ao som de
pandeiros, agogds, atabaques e
berimbaus. Foi introduzida no
Brasil pelos escravos africanos,
mas o nome € de origem tupi
(Kapu’era), segundo o Novo Dicio-
nario da Lingua Portuguesa, de
Aurélio Buarque de Holanda, sig-
nificando “terreno em que o mato
foi rocado ou queimado para o
cultivo da terra ou para outro fim”.
E muito corrente na Bahia, mas
ha varios estilos de capoeira por
todo o Brasil.

JACUNDA

Dang¢a amazonense cujos
passos se inspiram nos belos
movimentos de nado do ho-
monimo peixe. Os dangado-
res, em roda, giram no senti-
do anti-horario. Num dado
momento, um solista fica no
centro, dancando; é o “Jacun-




BACAMARTEIROS
OU BATALHAO DE
BACAMARTES

Conjunto de homens portando
armas rudimentares denominadas
“bacamartes”, com poélvora de fa-
bricagao caseira, cujos tiros sdo dis-
parados em manifestagcdes popula-
res como procissdes, quermesses
e outros festejos. Ao proceder aos
tiros, em diversas posigdes, sem
deixar cair o “bacamarte”, os baca-
marteiros demonstram sua destre-
za e habilidade.

O grupo Bacamarteiros de Car-
mopolis, Sergipe, surgiu no inicio do
século XIX. Desse grupo, fazem
parte 40 homens e 20 mulheres, to-
dos com roupas tipicas do ciclo juni-
no, que, apds os tiros, dangam um
samba de roda.

do, para distrair os
feitores, facilitando a
evasio. £ provenien-
te de Santo Amaro da
Purificagdo, no Re-
concavo Baiano. O
entrechoque de bas-
toes e facOes, pelos
integrantes dos gru-
pos, marcam essa
manifestagao, que te-
ria também recebido
influéncia indigena,

Parafusos.
Lagarto - SE.

usam turbantes, com o rosto pinta-
do de branco, e, vestidos com ana-
guas, dancam, girando, fazendo
lembrar a imagem de um parafuso.

PARAFUSOS

Os parafusos representam uma
referéncia coreografica aos furtos
cometidos por escravos fugitivos,
que, em horas mortas, nas noites
de lua cheia, saiam de seus mo-
cambos (reftigios) nas matas e ves-
tiam as anaguas das sinhas deixa-
das ao sereno, umas sobre as ou-
tras, até cobrir o pescogo. Assim,
saiam pelas ruas, dando pulos, fa-
zendo assombracgdo. O medo dos
assombrados era maior que o im-
pulso de tentar a recuperagao de
seus pertences, pois acreditavam
que estavam sendo vitimas de al-
mas de outro mundo.

Alforriados, os escravos feste-
jaram vestidos tal qual faziam an-
tes, para zombar de seus antigos
senhores.

O grupo folclérico “Parafusos”,
de Lagarto Sergipe faz uma festiva
referéncia a esses fatos que ali teri-
am se sucedido. Os integrantes
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MACULELE

Danga guerreira de origem afri-
cana, em que os participantes, geral-
mente apenas homens, dan¢am ao
som de atabaques e agogds. Os es-
cravos dangavam o Maculelé nos ca-
naviais com pedacos de cana (a roxa,
mais resistente). Conta-se que em
ocasides de tentativa de fuga de al-
gum escravo, 0 Maculelé era danga-

segundo alguns fol-
cloristas.

TAIEIRAS

Grupo de senhoras que acom-
panhavam a festa de Nossa Senho-
ra do Rosario, na celebragao de Sao
Benedito, no dia 6 de janeiro, dan-
¢ando e cantando, em Lagarto, Ser-
gipe, terra natal de Silvio Romero,
que fez registro dessa manifesta-
¢ao, vestidas com roupas similares
as tradicionais das baianas. Origi-
nalmente, o grupo era composto de
mulatas que seguiam a procissao.
Essa tradigao é mantida em Lagar-
to, Sergipe, onde é ampla a partici-
pacao das Taieiras em eventos co-
memorativos religiosos.

REISADO

E do chamado ciclo natalino (pe-
riodo de celebragdao ao nascimento
de Jesus Cristo).

Atribui-se a Sao Francisco de
Assis o surgimento de autos natali-
nos. Ele teria promovido uma repre-
sentagdo de um presépio, com per-
sonagens da Biblia, em 1223.

De origem portuguesa, ¢ um fol-
guedo nordestino que celebra o nas-
cimento de Jesus e os trés Reis Ma-
gos que o visitaram na ocasiao, tal
como as Folias de Reis do Sudeste,
de que logo trataremos, das quais,
alias, diferem principalmente pelo
figurino, pois, no Reisado, o traje é
mais diversificado e colorido, com
o uso de chapéus representando

torres ou

fachadas
de igrejas.

Taieiras.
Lagarto - SE.




coco

De origem negra, essa danca
surgiu nos engenhos, no periodo da
escravidao. Os escravos, para ame-
nizar as dores decorrentes dos es-
forgos empreendidos para quebrar
cocos secos com 0s pés, faziam de-
les instrumentos musicais, canta-
vam e dancavam a danga de roda,
as vezes com palmas e sapateados.
Tamancos as vezes sao usados para
lembrar o barulho da quebra dos
cocos. Teria surgido em Alagoas,
mas se difundiu por todo o Nordes-
te, sendo também dangada, com
variagOes, pelo Brasil.

QUILOMBO

E um folguedo alagoano de ori-
gem africana, surgido ap6s o malo-
gro dos quilombolas dos Palmares.
Evoca as ferrenhas e sanguinarias
lutas travadas entre os escravos fu-
gitivos e os implacaveis capatazes.

Outros autores defendem que
ndo ha vinculo entre esse folgue-
do e o referido acontecimento his-
torico, argumentando que se tra-
ta de uma reinterpretacio erudita
de dangas brasileiras e européi-
as, representando lutas ora entre
negros e brancos, ora entre mou-
ros e cristaos, ora entre negros e
indios ou caboclos.

O conjunto musical é o Terno de
Zabumba. A coreografia é uma si-
mulagao de luta, com o uso de foi-
ces pelos negros e de arcos e fle-
chas pelos caboclos.

PASTORIL

Folguedo também perten-
cente ao “ciclo natalino”, o Pastoril
faz referéncia a adoracao dos pas-
tores ao Menino Jesus, por ocasiao
de seu nascimento. As “pastoras”
(como sdo chamadas as integran-
tes desse folguedo) dividem-se em
dois “corddes”, o Azul e o Encarna-
do. Usam saias, blusas, aventais,

portando pandeiros. Da indumenta-
ria das pastoras pertencentes a
cada um desses corddes, faz parte
alguma peca da respectiva cor, azul
ou encarnada. Ha bailados, cantos,
recitativos e didlogos homenagean-
do o nascimento do Messias. E um
folguedo muito conhecido no Nor-
deste, cultivado com mais evidén-
cia no Estado de Alagoas.

GUERREIRO

O Guerreiro deriva de reisados
alagoanos. Mas a riquissima indu-
mentdria e um numero maior de fi-
gurantes e episddios imprimem ao
“Guerreiro” uma caracteristica
mais moderna em comparagao aos
antigos reisados.

Destaca-se no Guerreiro o uso
de grandes chapéus, em formato de
igreja, chamados “capelas”, que
sdo enfeitados com pedras e espe-
lhos (que, dizem, devolvem o mau-
olhado a quem o langa).

Os personagens sao rei, rainha,
contramestre, embaixadores, gene-
ral, lira, indio Peri e seus vassalos,
Mateus, dois palhacgos, sereia, es-
trela de ouro, estrela brilhante, es-
trela republicana, a banda da lua e
as figuras. As vezes, o tradicional
“boi” e a Catirina também surgem
no final.

BAIANAS ou BAIANA

Originaria de Pernambuco, nes-
sa danga se apresentam mulheres
trajadas com vestes tradicionais de
baianas, que dangam e fazem evo-
lugdes ao som de instrumentos de
percusséo. E considerada uma adap-
tacao rural dos maracatus pernam-
bucanos, mesclada com musicas que
fazem lembrar o canto dos negros
nas senzalas e a coreografia por eles
criada nos terreiros da Casa Gran-
de. Quentes e voluptuosos sao os
movimentos e os ritmos que acom-
panham a danga.

Pastoril - Nucleo
Folcldrico Beatriz
Teixeira de
Vasconcelos.
Cha Preta - AL.
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FREVO

Maéxima expressao do carnaval
pernambucano, embora se tenha es-
praiado por todo o Nordeste, Frevo é
uma danga que ganha as ruas e os
saldes no ciclo carnavalesco. E dan-
¢ada individualmente. Acelerados e
energéticos sdo os passos dos dan-
¢arinos, que, em répidos movimen-

Passista de Frevo - Grupo Elisabete Freire.

Sertania - PE.
tos, se abaixam e se alteiam, estican-
do e dobrando suas pernas. E uma
danga que deriva da capoeira. Gus-
tavo Cortes informa que “das lutas
de capoeira surgiram o0s passos geo-
métricos e ritmados que compdem a
danga. (...) As sombrinhas, que eram
utilizadas como arma no passado, vi-
raram aderecos coloridos, servindo
para dar equilibrio e graca aos eletri-
zantes passos e tornando-se tradici-
onal nos malabarismos executados
pelos dancarinos” (“Danga, Brasil”,
pag. 87, Ed. Leitura).

Mario de Andrade via no guar-
da-chuva dos passistas “uma desi-
néncia decadente (generalizada pelo
auxilio de equilibrio que isso pode
dar) dos palios dos reis africanos, até
agora permanecidos noutras dangas
folcloricas nossas”, citado por Alceu
Maynard Araujo (op. cit., pag. 254), o
qual, por sua vez, assim se refere ao
frevo: “danga alucinatoria do carna-
val pernambucano”. A musica, dita-
da por trombones e pistoes, em que,
segundo ele, esta a grande forca des-
sa danga, “da oportunidade para que
a coreografia se enriquega a0 maxi-
mo com o frenesi dos seus pratican-
tes” (op. cit., pag. 253).

O nome vem de “ferver”, “fer-
vura”. Para a gente simples do povo,
“frevura”, que culminou em “frevo”.

15



XAXADO

E uma danca proveniente do
sertdo pernambucano que se es-
praiou por todo o Nordeste, divul-
gada pelo cangaceiro Virgulino Fer-
reira da Silva, o “Lampido”, e seu
bando, os quais, dizem, também
seriam seus autores. “E danca de
cangaceiro, dos cabras do Lam-
piao”, canta-se. Inicialmente, era
dangada apenas por homens, em
festas e em preparativos para com-
bates. Atualmente, ja se verifica a
participacao feminina no Xaxado.
Ha passos rapidos, em que o pé di-
reito cruza o outro, num sapateio
deslizante e célere. Batidas no chao
com os rifles ou fuzis, cujos tiros sao
as vezes disparados, também cons-
tituem uma marcagao na coreogra-
fia. Do ruido das alpercatas (xa-xa-
xda) usadas pelos “cabras”, derivou
o nome “Xaxado”.

fazem presentes figuras represen-
tativas dos orixas do Candomblé.

Do cortejo, fazem parte rei e
rainha, dangarinas com roupas ti-
picas de baianas, o porta-estan-
darte, e, entre outros, a dama-do-
pago, que porta uma boneca cha-
mada “calunga”.

CABOCLINHOS

“Caboclinho é uma danga de ori-
gem indigena, como o préprio nome
indica. No Nordeste, a palavra cabo-
clo é utilizada para designar o indio
ou, no maximo, o cruzamento de in-
dio com o branco. E caboclinhos sao
os filhos dos caboclos” (Carlos da
Fonte Filho, em “Espetaculos Popu-
lares de Pernambuco”, Edi¢des Ba-
gaco). Dos mais antigos bailados de
que se tem noticia no Brasil, foi regis-
trado pela pri-
meira vez em

tribos indigenas
nordestinas,
em 1854, por
Fernao Cardim,
informa Gusta-
vo Cortes. “Atu-
almente, sao
grupos fantasi-
ados de indios
que, ao som de
pequenas flau-
tas e bandas de
pifanos, saem
pelas ruas das
cidades do Nor-
deste, no perio-
do carnavales-

Xaxado - Grupo Terra da Luz.
Fortaleza - CE.

MARACATU

Tal como as Congadas do Su-
deste, o Maracatu relembra a coro-
agao, pelos escravos, de seus reis,
as chamadas coroagdes dos reis-
de-congo. E caracteristico de Per-
nambuco, mas recentemente tam-
bém foi constatada sua forte pre-
sen¢a no Ceara.

Para alguns autores, o nome
deriva de maracd, instrumento mu-
sical utilizado nesse folguedo. Para
outros, é resultado do barulho pro-
duzido por determinado ritmo com
tambores que os negros utilizavam
como senha para avisar a proximi-
dade da policia. O som lembraria o
vocabulo “ma-ra-ca-tu”. Vé-se, no
Maracatu, rico e colorido figurino,
com bijuterias, espelhos e outros
aderecgos cintilantes.

Com a libersagéo dos escravos,
0 Maracatu passou a integrar o car-
naval. Em muitos deles também se
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co. Executam
um bailado rit-
mado, em séri-
es de saltos e
bate-pés, marcado pelos estalidos
secos das preacas (espécie de arco e
flecha)” (op. cit., pag. 92). Os dangari-
nos, que executam essa agil coreo-
grafia, usam saias de penas, cola-
res e cocares repletos de plumas e
adornos cintilantes, em meio a ou-
tros aderecgos.

ARARUNA
Do Rio Grande do

zais. Quando despontam os pen-
does de arroz, essas aves passam
a comé-los avidamente. Se nao sao
contidas, devoram toda a plantagao.
Para garantir a colheita, entao, ha
que se afugentar essas aves. E des-
se tanger das ararunas que se ori-
ginaram a danga e a letra da musi-
ca: “X06, x0, x0, Araruna ...”. Os mo-
vimentos se ddo para frente, para
tras e para os lados. Sao passos alu-
sivos ao proprio passaro.

Uma variante no Amazonas é
chamada Iratina, na qual ha uma
pequena encenagao. Uma solista
representa essa ave; um outro brin-
cante, um cagador, que tenta cap-
tura-la; quando consegue, assume
o lugar do passaro.

TOREM

“Danga de terriro, de influéncia
amerindia, lidico-imitativa. Os par-
ticipantes, de maos dadas, formam
uma grande roda. Ao centro, o to-
cador de aguaim (maraca) agita-o,
solando a danga que € imitada pe-
los demais participantes. E uma
danga agitada, com movimentos
de corpo, requebros, batidas de
pés no solo e imitagao de animais
de seu convivio: a cobra caninana,
o0 guaxinim, a jagana, conhecidissi-
mos no Ceara. Cantam em coro
em que, de permeio, ouvem-se
vocéabulos indigenas. Tomam mo-
corocO, bebida fermentada de suco
de caju”, explica Alceu Maynard
Aratjo (Op. cit., pag. 259)

MANEIRO-PAU

Também chamada Mineiro-pau,
¢ originaria da regiao de Cariri e de
Juazeiro do Norte, no Ceara, onde
os empregados das fazendas luta-
vam, em treinamento, com pedagos
de madeira. Danga de roda em que
os participantes portam um ou dois
bastdes que se entrechocam, a ma-
neira das espadas, sendo percutidos,
ora grupalmente, ora entre um e
outro dancgarino, em revezamento,
numa ordem na qual ha duas, trés
ou mais batidas. Carlos Felipe de

Norte (também danga-
da na Paraiba) é uma
dancga que faz referén-
cia a um pdssaro pre-
to chamado araruna,
proveniente do Para,
muito comum na re-
gido. Ele é uma amea-
¢a constante aos arro-

Maneiro Pau - Grupo
Godap. Olimpia - SP.




Melo informa que é uma danga tam-
bém encontrada no interior dos Es-
tados do Rio de Janeiro, de Sao Pau-
lo e da Zona da Mata de Minas. “Com
uniformes coloridos e apresentan-
do-se muito no periodo pré-carna-
valesco, a danga costuma ter, na fes-
ta, personagens como o boi, a muli-
nha e o jaragud” (op. cit., pag. 118).

TAMBOR DE CRIOULA

Tipica do Maranhao, com algu-
ma presenga no Piaui, é uma danga
cujo ritmo € obtido por meio de trés
tambores feitos de tronco, escava-
dos a fogo. A coreografia é execu-
tada individualmente e consiste em
sapateios e remelexos voluptuosos
com o corpo inteiro dos dangarinos
em formagio circular. E danca de
terreiro, sem data fixa para ser
apresentada. A variedade no com-
primento dos tambores, segundo
Cascia Frade, “sugere denomina-
¢Oes especificas: o tambor grande
é chamado Socador; o médio, Cri-
vador ou Medo; o pequeno, Peren-
ga ou Pireré” (em “Folclore”, pag.
65, 22 edicao, Ed. Global).

DO CENTRO-OESTE

CAVALHADA

Reminiscéncia das tradi¢des da
Cavalaria Medieval, a Cavalhada é
um folguedo que rememora as his-
téricas batalhas travadas entre os
mouros _ invasores da Peninsula
Ibérica _ e os cristaos, que lutavam
pela reconquista desse territorio, sob
a lideranca de Carlos Magno. Os fa-
tos histéricos, permeados por vari-
as lendas, tiveram ampla repercus-
sao no Brasil no século XVIII, com a
tradugdo portuguesa do Livro “His-
toéria do Imperador Carlos Magno e
os Doze Pares da Franc¢a”. Realiza-
se ao ar livre, em espagos amplos.
Formam-se dois grupos, posiciona-
dos em pontos opostos, represen-
tando os mencionados adversarios.
Luxuosamente vestidos (de azul, os
cristdos, e de vermelho, os mouros,
todos com capas bordadas e ador-
nos cintilantes), portam espadas, lan-
gas e pistolas. Sdo varios os compo-
nentes, chegando, eventualmente, a
quase uma centena de figurantes.
Insultos e ameacgas sdo trocados
entre as partes em conflito, até que
iniciam a simulagao dos combates,
fazendo-se uso das ja mencionadas
armas. Os mouros terminam subju-
gados, convertidos ao Cristianismo.
Apos, a parte ladica se inicia, na qual
os cavaleiros exibem sua destreza,
tendo destaque a prova da “argoli-
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nha” (atravessar com a langa uma
pequena argola suspensa em uma
trave). A apresentagdo dura, as ve-
zes, trés dias. Esse folguedo ocorre
em outros pontos do Brasil, mas a
Cavalhada de Pirenopolis se distin-
gue por sua grandiosidade, fazendo
com que esse seja 0 mais famoso
folguedo da regidao Centro-Oeste.

violeiros, sapateiam, pulam, batem
palmas, fazem meia volta e trocam
de lugar uns com os outros. Para al-
guns autores, a origem da danga
seria portuguesa, derivando da car-
retera, praticada em Portugal, no sé-
culo XVI. Para outros, seria indige-
na, ja que catereté é palavra prove-
niente do tupi-guarani.

Cavalhada.
Sé&o Luis de Paraitinga - SP.

CATIRA

E uma danga mais tipica de Goi-
s, da zona rural, mas que também
se propagou em outros Estados,
como Minas Gerais e Sao Paulo, onde
também é chamada Catereté. E
uma danca masculina, embora
eventualmente se encontre alguma
“catira feminina”, de projegao folclo-

DANGA DOS
MASCARADOS

Encontrada no municipio de Po-
coné, em Mato Grosso, é dangada
s6 por homens que, em um “cor-
dao”, vestem-se como tais e, em
outro, como mulheres. Usam mas-
caras, roupas de chitao estampado
e chapéus adornados com plumas,

Danga dos Mascarados - Grupo Chalana.
Céceres - MT.

rica, a exemplo da Catira Feminina
do Distrito de Baguagu, Olimpia/SP.
Posicionados em duas fileiras opos-
tas, os catireiros, coordenados por

espelhos e outros aderegos. E mui-
to apreciada nas festas de Sao Be-
nedito e do Espirito Santo. O apice
da danga € a “tranga-fitas”, em que
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cada um dos membros do grupo
segura em uma das fitas desponta-
das de um mastro (em ntmero
igual ao de dangantes), formando
nele uma grande tranga colorida.

RECORTADO

E uma variante de catereté,
mais movimentada, dancada em
fileiras opostas que se tornam uma
roda no decorrer da danca. Em
meio aos sapateados, os dancari-
nos executam meneios fisicos que
fazem lembrar a umbigada do Ba-
tuque. E uma danga

VOLTA-SENHORA

E uma curiosa mistura de qua-
drilha com a danga do Vilao, explica
Carlos Felipe de Melo. “Os pares,
ao som da viola, tocada por um vio-
leiro que vai lembrando ou impro-
visando versos, vao executando
passos diferentes. O cavalheiro se-
gura a ponta de um grande lengo,
enquanto a dama segura a outra
ponta, e durante a coreografia, eles
nao podem soltar o pano. Com isso,
alguns passos tornam-se muito di-
ficeis, mas apresentam, por outro
lado, belos momentos coreografi-

SIRIRI

Da regiao pantaneira do Cen-
tro-Oeste brasileiro, é uma das
mais antigas e populares no Mato
Grosso. E presenga marcante em
festejos religiosos. Dizem alguns
que o nome “Siriri” deriva do ver-
bo siriricar (“pescar com siririca,
espécie de anzol”). E dancada em
roda e em fileira, geralmente ao
som do cracaxa (espécie de reco-
reco), viola-de-cocho, ganza e o
mocho (tipo de tambor), em ala-
cre e célere coreografia. Nao ha
traje especifico.

predominantemente
masculina, mas, em va-
rios lugares da regiao,
ha também a participa-
¢ao feminina.

SERRA
MORENINHA

Famosa no Estado
de Goias, é um bailado
simples em que se for-
mam duas fileiras de
homens e mulheres.
Posicionados frente a
frente, os pares dao-se
as maos e executam
varios passos, imitando
os movimentos de dois
serradores cortando

madeira. Alceu May-

nard Araujo ja noticiava sua ocor-
réncia também no Rio Grande do Sul,
com o nome de “Serrote” (op. cit.,
pag. 191).

CURURU

De origem indigena, essa danga
inicialmente s6 era apresentada por
homens, o que, alids, continua ocor-
rendo, especialmente no Mato
Grosso e Mato Grosso do Sul. E co-
mum em festas religiosas. Embora
o vocabulo cururu corresponda a
“sapo”, na lingua nheengatu, nao ha
nessa dan¢a nenhum movimento
coreografico que faga alusao aque-
le bicho. Formam-se duas alas, uma
defronte da outra. Iniciado o ritmo,
as duas fileiras dao dois passos para
a esquerda e para a direita, movi-
mentando-se de maneira a formar
uma roda, a medida que cresce a
animacdo dos dangantes. Quem
entoa os versos é chamado de “cu-
ruruzeiro”, e os versos entoados
denominam-se “carreiras”. Ao som
da viola-de-cocho, tipico instrumen-
to da regidao e de reco-recos, ento-
am-se versos improvisados. Nao ha
indumentdria especifica.
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cos, como na execug¢ao do ‘moinho’,
em que as maos direitas dos dan-
cadores na roda se entrelagam for-
mando um eixo, enquanto as es-
querdas continuam segurando os
lengos. Conhecida em todo o Cen-
tro-Oeste, a volta-senhora é, as ve-
zes, dangada com um bastdo em
vez de lengo. Quando isso aconte-
ce, ¢ comum, ao final, os bastoes
serem entrelagcados. Os dancantes
entdo os abaixam para que o violei-
ro, literalmente, suba em cima da-
quele feixe, sem parar de tocar. Eles,
entdo, o levantam no ar, numa bela
apoteose” (op. cit., pag. 200).

ENGENHO DE
MAROMBA

Realizada em praticamente todo
o Centro-Oeste, em especial na re-
gido nordeste de Mato Grosso do
Sul, chamada “Bolsao”, a coreogra-
fia dessa danga faz lembrar os mo-
vimentos do engenho de cana. Duas
fileiras de homens e mulheres sao
formadas, as quais giram em dire-
¢Oes contrarias entre si. Geralmen-
te, é executada aos finais dos bailes
da regiao, como despedida.

MARIMBONDO

E uma danga de roda, as vezes
de desafio, de coreografia livre. Ao
som de cuica e pandeiros e, eventu-
almente, também de viola caipira,
um dos participantes entra no meio
da roda e executa seus passos, ten-
do sobre a cabega um pote de agua
com uma cuia boiando na superfi-
cie. Nao pode deixa-los cair. Pode
desafiar outro dangador a fazer igual
ou melhor, por meio de alguma sau-
dagao, ajoelhando-se e entregando-
lhe “o campo” ou “o pote”, como di-
zem. Se o desafiado se recusar, deve
pagar uma rodada de bebida. E de
maior ocorréncia no interior goiano.

RASQUEADO

Segundo o grupo parafolclorico
“Chalana” (Céaceres/MT) o Rasquea-
do é “danga popular (arrasta-p€), re-
sultado da influéncia fronteirica, exer-
cida pelo Paraguai sobre o Mato Gros-
so, através da miscigenagao e intera-
3o na vida dos ribeirinhos. E uma
mistura da Polca paraguaia e do Siriri
mato-grossense”. Rasqueado signifi-
ca “arrastar as unhas ou um s6 pole-
gar sobre as cordas, sem pontea-las”.
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DO SUDESTE -

FOLIAS DE REIS

Dentre os mais representativos
folguedos do ciclo natalino, encon-
tram-se as Folias de Reis, também
conhecidas por Companhias de
Reis. E na regido Sudeste que esse
folguedo pode ser mais apreciado.
De origem portuguesa, derivam
elas dos festejos realizados no Dia
dos Reis Magos, tendo sido introdu-
zidas no Brasil, no século XIX. Cele-
bram o nascimento de Jesus Cristo
e a visita que lhe fizeram os Trés
Reis Magos. Entre 24 de dezembro
e 6 de janeiro (dia dos Reis Magos),
as Companhias de Reis, visitam as
casas da redondeza em busca de
donativos para a realizacdo da fes-
ta, no dia 6 de janeiro, levando con-
sigo a bandeira dos Santos Reis.
Sendo aceita a visitagdao, os mem-
bros passam com a bandeira por
todos os comodos da residéncia,
para que os Santos Reis a abengo-
em e os que nela habitam. Essa é a
chamada “peregrinagao”. A indu-
mentaria dos integrantes das Foli-
as de Reis é, em geral, mais sim-
ples. Sao trajes comuns, usados uni-
formemente pelos membros das
Companhias. Destacam-se os “pa-
lhagos”, que usam mascaras que
lhes ocultam todo o rosto e chapé-
us em forma de cone, enfeitados
com fitas e flores. A presenca des-
ses palhagos tem origem em mui-
tas estdorias. Uma delas conta que
eles representariam os Reis Magos,
que se disfar¢aram na ocasiao da
visita a0 menino Jesus, para fugi-
rem a perseguicao do Rei Herodes.
Canticos em louvor a Deus, a Jesus
e aos Santos Reis sdo entoados ao
som de violas, violdo, cavaquinho,
pandeiros, entre outros. Os partici-
pantes sdo chamados folides e o

grupo recebe as seguintes denomi-
nagdes: Folia de Reis, Folia de San-
tos Reis, Companhia de Reis, Com-
panhia de Santos Reis, Terno de
Santos Reis, Terno de Reis ou Tripu-
lacdo de Reis. Quase todos tém de-
nominagao especifica, como Compa-
nhia de Reis “Magos do Oriente”. Al-
guns preferem ser chamados “Com-
panhias de Reis”, por considerarem
depreciativa a palavra “folia”.

CONGADA

Congada, Congado ou Congo
é folguedo de formagao afro-bra-
sileira. E uma reminiscéncia da an-
tiga coroagao dos “Reis-do-Con-
go”, praticada pelos escravos no
Brasil, e incentivada pelas autori-
dades para tranqiiilizar um pouco
as senzalas, promovendo a coro-
acao de seus reis negros. E uma
reminiscéncia dessa pratica na
regido Sudeste, onde o folguedo é
mais difundido. Antigamente, as

Congadas também rememora-
vam as lutas entre mouros e cris-
taos, nas denominadas “embaixa-
das”, que hoje sao raras. Algumas
ainda exibem coreografias, repre-
sentando manobras guerreiras,
com o uso de espadas, mas atual-
mente prevalece o aspecto religi-
0s0, a louvagao aos santos catoli-
cos, especialmente Nossa Senho-
ra do Rosario e Sao Benedito. Os
grupos sao chamados “Ternos de
Congada”, “Ternos de Congo”,
“Guardas de Congos”, entre ou-
tros. Ha uma grande diversidade
entre os grupos com relagao a in-
dumentaria utilizada, aos cantos
e as dangas. Alguns até se ves-
tem de marinheiros. Muitos gru-
pos usam chapéus com fitas colo-
ridas, geralmente ornados com
espelhos, que devolveriam even-
tual mau-olhado recebido. Em
cada localidade em que é cultiva-
da, a danga apresenta-se com, ca-
racteristicas diversas. Ha informa-
¢oes de sua existéncia desde 1711.

Terno de Congada Chapéu de Filas.
Olimpia - SP.

Companhia de Reis Capinha de Bélem.
Olimpia - SP. T
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MOGCAMBIQUE

“Danga popular em Sao Paulo,
Minas Gerais e Brasil Central”, in-
forma Camara Cascudo (“Diciona-
rio do folclore Brasileiro”), que pros-
segue citando Renato Almeida: “
bailado conhecido em Sao Paulo,
Minas e no Brasil central, em geral,
é o dos Mogambiques, que dizem
ter sido levado pelos escravos ne-
gros que foram trabalhar na mine-
racao do ouro”. Tornou-se também
danga de intengao religiosa, que lou-
va santos catdlicos.

A exemplo das Congadas, nao
ha uniformidade entre os grupos
com relagao ao figurino, aos can-
tos, as dangas e também aos per-
sonagens. Destaca-se a presenca
“dos reis, da bandeira e de diver-
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sos outros personagens que vari-
am conforme o grupo e a localida-
de em que se exibem, como mes-
tre, contramestre, caixeiro, capitao,
general, tocadores e dangadores”,
informa Gustavo Cortes (op. cit.,
pag. 146). Muitos grupos usam len-
¢o na cabega, trazendo atados em
seus tornozelos latas com chumbos
que produzem um alto barulho
quando dangam os mog¢ambiquei-
ros. De um local para outro, carac-
teristicas diferentes se apresentam
nessa manifestagao.

TICUMBI

Espécie de versao espirito-san-
tense da Congada, este folguedo é
encontrado no Norte do Espirito
Santo, especialmente nos municipi-
os de Conceicao da Barra e de Sao
Mateus. Os protagonistas sao o Rei-
de-Congo e o Rei- de-Bamba, que
se distinguem pelo traje: usam rou-
pas brancas, coroas, feitas de pa-
pelao ricamente ornamentadas
com flores, papel dourado, fitas e
espelhos, e longas capas de cetim
lamé cintilante. Portam espadas nas
maos, ou atadas a cintura. Os guer-
reiros e vassalos de ambas as na-
¢Oes também se vestem de branco;
usam japona ou batas longas orna-
das de fitas coloridas. As majesta-
des, com suas respectivas cortes,
travam uma “guerra” pela prerro-
gativa de comandar a realizagao da
Festa de Sao Benedito. Uma bata-
lha verbal se inicia entre os repre-
sentantes das nag¢des. Sucede-se
outra, em que se usam espadas na
representagao, até que o Rei-de-
Bamba é derrotado pelo Rei-de-
Congo, e, juntamente com seus li-
derados, batizados por este. O fol-
guedo se encerra, entdo, com a
musica e a danga do Ticumbi, em
que se reproduzem alguns passos
da batalha com as espadas.

DANCA-DE-
SANTA-CRUZ

Ponto alto da Festa de Santa
Cruz, realizada na primeira sema-
na de maio em Carapicuiba/SP, é
uma danga realizada apés as lou-
vacOes e reveréncias a cruz, pos-
sivelmente de origem indigena, cu-
jos movimentos basicamente se
executam em roda, girando numa
e noutra dire¢ao. O dia 3 de maio
foi escolhido para celebrar a des-
coberta da verdadeira Cruz de Cris-
to, em Jerusalém, pela mae do im-
perador Constantino, a imperatriz
Helena, que iniciou as comemora-
¢oes em 326 d.C.

CAIAPOS

E um folguedo popular cujos
integrantes se fantasiam de indi-
os, trajando roupa de capim-bar-
ba-de-bode e muitos aderecos, in-
clusive penas de aves, como gali-
nha ou peru. Pintam o rosto com
uma tinta azul. As evolugdes, sob
o comando da figura do “pajé”,
sdo executadas ao som de cuicas,
tambores, pandeiros, violdes, en-
tre outros. O grupo nao canta. Al-
guns grupos apresentam um en-
redo, sem cantoria, em que se en-
cena o rapto de uma bugrinha (alu-
sao ao rapto de uma bugrinha por
portugueses, no periodo da colo-
nizagao, segundo a tradigao oral
indigena). Ha duas bugrinhas,
uma de roupa azul (batizada), ou-
tra de vermelho (paga). Os “Cai-
ap6s”, entdo, em algazarra, re-
presentam a busca da bugrinha e
do raptor. Grupos de Caiapds sao
encontrados em Sao Paulo e em
Minas Gerais.

BATUQUE

Batuque é um vocabulo com que
os portugueses designavam gene-
ricamente as dangas de origem afri-
cana, acompanhadas de cantorias
e de instrumentos de percussao. O
Batuque se realiza em uma grande
roda, em cujo centro os dangarinos
improvisam passos, individualmen-
te ou em dupla. O remelexo dos qua-

Batuque de
Piracicaba - SP.

dris é fortissimo. Ao som de ataba-
ques e tambores, os participantes
batem pés e palmas e estalam os
dedos rapidamente, como casta-
nholas. O passo mais marcante do
Batuque é a “umbigada”, movimen-
to também presente em outras dan-
¢as, no qual os dangadores _ barri-
ga pra frente, peito pra tras _ ba-
tem ventre contra ventre. Realiza-
da entre homens e mulheres, a
umbigada indica o momento de
substitui¢ao do dangarino solo ou o
encerramento da apresentagéo, se
se tratar de um par de dangantes.
Muito conhecido em Olimpia é o
Batuque de Piracicaba, que sempre
participa do nosso Festival do Fol-
clore. Ha dangadores de batuque
em varias localidades paulistas:
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Botucatu, Capivari, Itu, Laranjal, Li-
meira, Pereiras, Porto Feliz, Rio Cla-
ro, Sao Pedro, Tatui e Tieté.

Emilia Biancard, ao tratar do
samba-de-roda, informa que neste
“a pessoa entra no meio do circulo
dos participantes e danga solo. O
proximo dancgarino é escolhido
quando o bailarino central dele se
aproxima e faz um encontrdo de
barriga com barriga. Na Bahia, em
todo o Estado e durante todo o ano,
o samba-de-roda tem tido uma gran-
de variedade de interpretagdes e
redenominagoes. O samba-de-roda
chulado s6 pode ser tocado com o
uso de duas violas, sendo assim os
unicos instrumentos manuais para
essa danga. Nos dias de hoje, em
Cachoeira, no Reconcavo Baiano,
podem-se encontrar guitarras subs-
tituindo violas. Neste caso, as gui-
tarras sao tocadas como se fossem
violas. O samba de roda corrido,
por outro lado, é o que se pode cha-
mar de ‘danga espontanea’, onde
os instrumentos usados podem ser
qualquer tipo de material que pro-
duza ritmo para essa danga, inclu-
indo um simples bater de maos” (op.
cit, pag. 282).

Alceu Maynard Aratjo ja afir-
mava “samba é umbigada” (op. cit.,
pag. 256).

SAMBA-LENCO

E uma danca em louvor a Sio
Benedito, introduzida pelos negros
no Estado de Sao Paulo. Um tinico
grupo a preserva, em Maud, cidade
paulista. Branca e vermelha sao as
cores predominantes no figurino.
Os homens vestem camisas xadre-

vezes nao. Usam chapéus comuns
ou bordados (naquelas cores), len-
¢o na cabega, anéis, colares, brin-
cos, broches, pulseiras. Membrano-
fones e idiofones marcam o ritmo
do samba-lengo, que, enquanto é
dangado, apresenta melodias bre-
ves, simples, repetitivas e cantadas
em coro pelos que assistem a apre-
sentacao do grupo. Muito querido
pelo Mestre José Sant’anna, o Sam-
ba-lengo de Maua/SP se apresenta
no Festival do Folclore de Olimpia
desde 1966.

CANA-VERDE
DE PASSAGEM

E uma das mais difundidas no Es-
tado de Sao Paulo, especialmente no
meio rural. Formam-se duas filas la-
terais, uma de rapazes, outra de mo-
cas. Os rapazes ficam batendo pal-
mas, enquanto as mogas se dao as
maos, formando um “cordao”, pas-
sando depois, em ziguezague, sob
os “arcos” formados pelos bragos er-
guidos e maos dadas dos rapazes,
apos o que, cada uma vai parando
diante de seu par. Os pares, entao,
se enlacam e dangam, girando em
torno de si proprios. Formam-se
duas rodas concéntricas, uma giran-

Balainha - Grupo Godap.
Olimpia - SP.

de “caxambu”, termo que também
designa um dos instrumentos (um
tambor grande) utilizado na danga.
Os participantes revezam-se no
meio da roda, fazendo evolugdes
marcantes, com grande remelexo.
O ritmo, ora é lento, ora é célere.
Ha versos improvisados, que cha-
mam de “pontos”, muitos deles,
aparentemente, sem muita unida-
de e proposito. Nao ha trajes espe-
cificos nem periodo préprio para

sua pratica. Os jon-

gueiros, pelo que
constatou Alceu
Maynard Araujo,
“gozam de uma au-
réola de magicos e
feiticeiros” (op. cit.
pag. 221).

BALAINHA

E uma danca
paulista, da qual s6
participam mulhe-

do no sentido
contrario ao
da outra. Ha
trocas de pa-
res, bailados
soltos, forma-
¢do de duas fi-
leiras em cruz,
entre outros

Samba - Lenco.
Maua - SP.

zes, das referidas cores e calgas
brancas, chapéus de palha e lengos
no pescogo. As mulheres usam ves-
tidos longos com babados nas bar-
ras, decotes e mangas, acompanha-
dos de anéguas,'nas cores verme-
lha e branca, as vezes xadrezes, as
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movimentos.

JONGO

O Jongo, de proveniéncia afri-
cana, tem algumas semelhancas
com o Batuque e teria surgido em
regides de cultivo de café. No Esta-
do de Minas Gerais, ¢ denominada

Cana Verde de Passagem - Grupo
Godap. Olimpia - SP.

res, portando arcos
ornados de fitas e
flores ou envoltos
em papel crepom, a
exemplo da variante mineira da dan-
¢a de Sao Gongalo. O principal mo-
mento da coreografia é aquele em
que os arcos sao unidos pelas dan-
carinas, formando a balainha. E mui-
to apresentada em festas juninas.

TAMBORIL

Muito bem apresentada pelo
GODAP - Grupo Olimpiense de Dan-
cas Parafolcléricas “Cidade Meni-
na-Moga”, é, segundo o grupo,
“danga dos ex-escravos em home-
nagem a Séo Benedito. E do ciclo de
maio, més em que se deu a liberta-
¢do negra no Brasil. E uma danga
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Tamboril - Grupo Godap. Olimpia - SP.

graciosa e muito ligeira. A indumen- mente nas searas que futuramente nordestinas que fixaram residén-
taria é confeccionada de pape] cre- se denominariam regido Sudeste cia em Tatui/SP. Inicialmente, de-
pom em variadas cores. E dangada (“civilizagao do café”). Os movi- nominou-se “Arca de Noé” e se
em Minas Gerais e em Sao Paulo”. mentos coreograficos dessa danga apresentava apenas no carnaval,
imitam os que os lavradores execu- com seus componentes usando

tam ao colher, mexer, sacudir e méscaras de aves e outros bichos.

, amontoar o café. As peneiras, in- Posteriormente, passando por

CAFE dispensaveis ao exercicio dessas transformacdes, a denominacgao

No século XIX, o café se expan- fung6e§, sao também usad~as pelos foi alterada para “Cordao- de-Bi-

dia pelo Brasil, enquanto se reduzia dangarinos na apresentagao. chos”. Sao mais de cinqiienta com-
a capacidade das minas, principal- ponentes e diversas figuras: sa-

pos, tartarugas, aranhas, bois, ti-

CORDAO-DE-B'CHOS gres, porcos, tatus e outras figu-

ras humanas caricaturadas.

DE TATUI/SP
E um folguedo muito interes-
sante que foi idealizado pelos ope- Cord3o de Bichos.
rarios de uma fabrica, de familias Tatur - SP.

Danga do Café - Grupo Godap.
Olimpia - SP.
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DANCA DO BAMBU

E uma danga de origem indige-
na, proveniente da América Cen-
tral, praticada por ocasido das chu-
vas. E popular em Sio Paulo, espe-
cialmente na cidade paulista de Ibi-
tinga, onde ja era dancada em re-
motas épocas, nas festas juninas. A
Professora Maria Aparecida de
Aratijo Manzolli, coordenadora do
GODAP - Grupo Olimpiense de Dan-
cas Parafolcléricas “Cidade Menina-
Moga”, pesquisou essa danga na
década de 60, estilizou-a e a integrou
no rol das dangas apresentadas pelo
grupo. Oito bambus de cerca de qua-
tro metros sao estendidos no chao.
Quatro pares de dangarinos, cada
um posicionado entre dois bambus,
iniciam a danga. Os dangarinos se
revezam, trocando de pares, mo-
vimentando-se entre os bambus,
portando tochas acesas em uma
posterior etapa da danga.

um bailado de movimentos simples,
mas que em alguns momentos se
mostra um pouco semelhante a ca-
tira, pelo sapateado e palmeado. As
vezes, versejadores repentistas se
apresentam em meio a danga.

DO SUL

CHULA

A chula gaticha é uma danca
masculina, de desafio. Uma vara de
madeira, chamada “langa”, é esten-
dida no chao. Em cada um de seus
extremos, posicionam-se os danga-
rinos desafiantes. Um deles comega
o desafio, executando complicada
série de sapateados, passando de
um a outro lado da langa, sem toca-
la, recuando e avangando de sua
posicdo inicial, até que a ela retorne

Danga do Bambu - Grupo Godap.
Olimpia - SP.

CARNEIRO

Danga proveniente do norte de
Minas Gerais, é inspirada nas fes-
tividades natalinas que ali se reali-
zam. Os movimentos coreografi-
cos, nos quais os dangarinos ho-
menageiam o Menino Jesus, lem-
bram as marradas dos carneiros.
E uma simulagio coreografica de
uma briga entre esses animais. Se-
gundo o grupo parafolclérico Sa-
randeiros (Belo Horizonte/MG), “o
nome Carneiro parece estar rela-
cionado ao cordeiro de Deus, em
alusdo a Jesus Cristo”.

CALANGO

E uma danga tipica de Minas
Gerais, porém, também é encontra-
da com alguma similaridade no nor-
te do Rio de Janeiro. O Calango é
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e pare, ao terminar sua performance.
Ato continuo, o outro desafiante
deve imitar-lhe os passos; se nao
conseguir, se deslocar a langa, ou
destoar do ritmo da musica, é des-
classificado. Se tiver éxito, apresen-
ta nova série de sapateados, os
quais,' ap6s concluidos, devem ser
reproduzidos pelo oponente e assim
sucessivamente. Os desafiantes se
revezam, enquanto as prendas
acompanham a disputa, incentivan-
do e ovacionando.

MACANICO

Proveniente de Santa Catarina
e de origem aparentemente portu-
guesa, segundo alguns autores, o
Maganico ganhou notoriedade e cor
propria entre os gatichos, em espe-
cial pela utilizagao de seus tipicos

instrumentos. Um dos versos can-
tados é muito conhecido: “Quem
nao danga o Maganico, ndao arruma
namorado”. A danga desenvolve-se
em meio a sapateados, sarandeios,
giros e movimentos em fila que evo-
cam as formagdes dos antigos mi-
nuetos do Velho Continente. O
neme dessa danga é corruptela de
“magarico”, ave do sul do Brasil.

TIRANA DO LENGCO

De origem espanhola, essa fa-
mosa danga chegou ao Brasil em
fins do século XVIII e por aqui logo
se espalhou, a desdobrar-se em
muitas variantes, vindo a adquirir,
no entanto, fortes nuangas locais
no Rio Grande do Sul. A danga re-
trata as fases de uma apaixonante
histéria amorosa: paquera, con-
quista, namoro, percalgos e um
belo final feliz. Inicia-se com os re-
ciprocos cumprimentos dos pedes
(homens) e das prendas (mulheres).
Eles aproximam-se delas e inclinam
levemente a cabecga. Elas corres-
pondem, flexionando os joelhos.
Num primeiro momento, a sauda-
¢ao é cerimoniosa; num outro, ex-
plicitamente romantica, dando, as-
sim, inicio a veemente gestualisti-
ca amorosa que marca a coreogra-
fia da Tirana. As figuras se suce-
dem, em meio a recuos e aconche-
gos, representando amor e desa-
venga entre os pares, que, ora es-
tdo juntos, ora se afastam. Ha ce-
nas de sorrisos cativantes e de
olhares desafiadores. A Tirana
“foge” do pedo, que parte em seu
encalgo, ela sarandeando e ele sa-
pateando, até que ele langa mao
de seu lengo e o agita garbosamen-
te, atraindo-a. Em outra figura, o
pedo lhe demonstra indiferencga
(ndo sapateia ao sarandeio da
prenda). Ela, entdao, “saca” seu len-
¢o e o atrai. O desfecho da danga
mostra uma feliz reconciliagao: os
pares nos bragos uns dos outros.

ROSEIRA

Muito conhecida no Rio Grande
do Sul, a Roseira bem demonstra a
galhardia dos pedes gatchos para
com suas prendas. Os movimentos
coreograficos dessa danga, que
evocam o abrir e fechar das péta-
las de uma rosa, sao marcados por
garbosos floreios dos dangarinos
(sapateados dos pedes e graciosos
sarandeios das prendas), feitos de
maneira a figurar uma tentativa de
se impressionarem mutuamente. O
mais forte momento da Roseira é
chamado “Namoro”, no qual, ao
som de gaitas, as prendas param,
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como que encantadas pelos pedes,
que vao lentamente andando em
derredor delas, olhando-lhes nos
olhos, num reciproco embeveci-
mento. E uma danca de amantes
com perfume de rosas.

TATU

O maior protagonista de fabu-
las indigenas contadas na seara
gaucha inspirou o nome dessa dan-
¢a cuja caracteristica prevalente é
a maior liberdade de movimenta-
¢ao a seus praticantes, que podem
“florear” em seus sapateados ao
sabor de suas habilidades. Os ver-
sos da cangao sao chamados “déci-
ma” ou “moda de bicho”. Os dan-
carinos, sapateando, posicionam-se
paralelamente num primeiro mo-
mento e as damas ficam sarande-
ando; noutro, de mao dadas, execu-
tam alguns passos, até que se posi-
cionam de maneira a permitir que a
prenda gire em torno de si mesma.
A exemplo da “Tirana”, o lengo é de
grande relevancia no “Tatu”, repre-
sentando também gestos de namo-
ro entre os dangarinos.

CHIMARRITA

E uma popular danga portugue-
sa (Acores e ITha da Madeira), tra-

zida ao Brasil pelos colonizadores
no século XVIII. A coreografia re-
cebeu fortes influéncias locais e foi
modificada por aqui. No inicio, os
pares dancavam-na enlagados, num
misto de valsa e xote. Hodierna-
mente, predomina a modalidade
em que os dangarinos bailam sol-
tos, numa e noutra direcao, em fi-
leiras ou em circulo. Nos paises pla-
tinos, é denominada chamamé. No sul
do Brasil, onde se fixou, é conheci-
da por chimarrita. Dizem alguns que
esse nome € variante de uma refe-
réncia a evocagao de uma perso-
nalidade feminina (Chama-Rita). E
também chamada pelos gatichos de
“limpa banco”, pois, quando sua
melodia comecga, quase todos se
levantam para dancga-la. Do Rio
Grande do Sul, difundiu-se para ou-
tros Estados (Santa Catarina, Para-
na e Sao Paulo).

PEZINHO

O romantismo pueril, ingénuo,
a graciosa e infantil faceirice, sao
as grandes marcas dessa danga
popular cuja musica é quase um
outro hino dos gatchos _“ai bota
aqui, ai bota aqui o seu pezinho ...
bem juntinho com o meu”, melodia
trazida pelos colonizadores, que,
em Santa Catarina e no Rio Grande
do Sul, adquiriu caracteristicas pro-

prias dessas localidades ao ser exe-
cutada ao som da “cordeana”, tipi-
ca do sul brasileiro. Uma marcagao
de pés ocorre na primeira seqiién-
cia coreografica, em movimentos
em que os pés dos cavalheiros e
das damas se aproximam, apos a
qual os dangarinos entrecruzam
seus respectivos bragos direitos, gi-
rando em torno de si proprios. Essa
danga é belissimamente apresen-
tada pelo grupo infantil do GODAP
— Grupo Olimpiense de Dangas Pa-
rafolcléricas “Cidade Menina
Moga”. O Pezinho, alias, ja ultrapas-
sou as fronteiras patrias, sendo ja
dangado no exterior como danga ti-
pica brasileira.

BALAIO

“O Balaio € brasileiro da gema
e procede do Nordeste”, na asser-
tiva de Augusto Meyer em seu
“Guia do Folclore Gaticho”, com o
que estdo concordes Barbosa Les-
sa e Paixao Coértes, segundo os
quais, nas estrofes de seu canto
nao falta sequer um redundante
“nao quero balaio, ndo”, “bastante
estranho ao linguajar gauchesco”
(op. cit., pag. 113). No entanto, no
Rio Grande do Sul, a danga ganhou
aspectos proprios dessa localida-
de, sendo muito dangada entre os
gauchos. O nome tem origem na

Danga dos Facoes - Grupo Guapos de Itapui.

Campo Bom - RS. »
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efémera aparéncia de cestos que
as saias usadas pelas dangarinas
adquirem quando estas giram e se
abaixam. Dois circulos concéntri-
cos se formam, um de mulheres,
outro de homens, que se movem
em sentidos contrarios, nos inter-
valos que se dado aos sapateados
(dos pedes) e aos sarandeios (das
prendas), movimentos estes que
predominam na coreografia.

CARANGUEJO

Essa danga ja foi popular em todo
o Brasil, sobre a qual se encontram
referéncias desde o século XIX. Na
atualidade, entretanto, verifica-se
que se concentrou na regiao Sul, na
qual é apresentada por varios auto-
res como danga “grave”, “de pares
dependentes”, derivada do minueto
e de suas variagdes platinas, segun-
do Gustavo Cortes, que acrescenta:
“o carater maneiroso da dancga é
acentuado por cumprimentos entre
dangarinos e balancés, evolugao ori-
ginaria da quadrilha européia que
permite a prenda demonstrar graci-
osidade em seus sarandeios, como
sdo chamados os passos executa-
dos por ela. Na coreografia, cada
par, tomado pela mao direita, evolui
passos-de-marcha, de modo a com-
pletar uma volta em torno de si mes-
mo” (op. cit. pag. 177).

DANCA DOS FACOES

E uma danc¢a masculina, na qual
os pedes, portando cada um dois
facdes (ou espadas ou adagas),
apresentam uma coreografia, en-
trechocando tais armas de modo a
cadenciarem a musica, executada
ao som da gaita, com o possante
tinido das laminas. As vezes, apa-
gam-se as luzes onde a danga se
realiza. Cabe acrescentar que dan-
cas como essa ha muito sao prati-

cadas na Asia, na Europa Oriental e
na Africa mugulmana, como lazer
ou treinamento para luta.

#CUA-FUBA”

E uma danga do Fandango pa-
ranaense, que representa coreo-
graficamente o “coar” do fuba. Dan-
cada apenas por mulheres, que ba-
tem forte no chao com suas taman-
cas, tendo nas mados uma peneira,
de maneira a simbolizar o peneirar
do fuba. E dancada com a miusica
do mesmo nome da danga, “CUA-
FUBA”, do folclore paranaense.

VILAO DE FITAS

“Danga de saldao, que era dan-
cada aos pares nos antigos saldes
paranaenses, ganhando depois o
gosto popular. Também era deno-
minada de ‘Vilao de Lengo’. Os pa-
res seguram uma fita ou um lengo
de cores diferentes. O folgador se-
gura numa extremidade do lengo
e a folgadeira na outra. Bragos le-
vantados, forma-se assim um ta-
nel de fitas ou de lenco, as duas
filas sdo formadas pelos dangari-
nos alternando um homem, uma
mulher. A indumentaria, baseada
no ano de 1940, era composta de

saias na altura das panturrilhas
com saiotes armados e blusas de
babados com cintos largos para as
mulheres; para os homens, calcas
com bainha a italiana, camisas de
mangas longas, lengo no pescogo
e faixa na cintura. Sdo fundamen-
tais as tamancas; sem elas, nao
se.danga o Fandango”, informa a
Prof? Sueli Alves de Souza, direto-
ra e coredgrafa do grupo parafol-
clérico “Foganga”, o qual espeta-
cularmente apresenta essa danga
e a belissima cangdao que acompa-
nha a coreografia (“...Quero ver o
meu amor, se nao eu morro de
saudade...”).

Todas as manifestagdes que ti-
vemos oportunidade de apreciar
nesta modesta abordagem do as-
sunto pertencem ao vasto dominio
do nosso folclore, que muito mais
ainda tem a apresentar.

Vamos finalizar com a oportuna
e sempre atual assertiva do grande
Alceu Maynard Aratjo:

“Tarefa dificil ao pesquisador é
reunir as muitas dangas brasileiras
ainda existentes ‘por esse mundao
de Deus’ (...) Ha um grande niimero
delas que ficaria de fora de qual-
quer classificagao que pretendés-
semos fazer” (op. cit., pag. 249).

=
-
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Vildo de Fitas - Grupo Foganga.
Maringad - PR.

Cua-Fuba - Grupo Foganga.
Maringa - PR.
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Cultura Popular

o

| Gustavo Cortes!

As formas de expressao da camada popular denunciam o conflito de forgas sociais, quando a ideologia dominante procura
nivelar as diferencas entre os grupos para se colocar como o modelo hegemonico. Nesse caso, a verdade, a beleza, o
direito, a moral e 0 saber sdo aqueles que o poder instituido legitima, excluindo a cultura popular do patriménio social.

(GOMES e PEREIRA, 1992. p.270).

Neste artigo?, buscaremos ras-
trear a trajetoria de interesses em
torno dos estudos sobre a cultura po-
pular e sobre o folclore no Brasil. A
escolha da historiografia permitiu a
visualizagao dos dados e indicios que
ocasionam os problemas atuais so-
bre este assunto. Hd um primeiro
aspecto que nos chama atencgao
quando iniciamos o estudo. O in-
teresse pela cultura dita popu-
lar surge no momento em que
ela tendia a desaparecer, sob
o impacto da Revolugao
Industrial. O que exis-
tia antes, segundo

LE GOFF (1993)
e REVEL
(1989),

era a cultura da maioria, transmiti-
da informalmente nos mercados,
nas pragas, nas feiras e nas igrejas,
sendo, portanto, aberta a todos. Tan-
to a nobreza quanto a aristocracia
participavam do Carnaval e de ou-
tras festividades, juntamente com os
nao nobres. Muitos curandeiros, pro-
vindos das classes mais baixas da
sociedade, eram protegidos e aten-
diam também a nobreza, pois havia
escassez de médicos. Dessa forma,
elite e povo, em determinadas cir-
cunstancias, ouviam musicas, parti-
cipavam de pecas teatrais e assisti-
am aos mesmos sermoes. Segundo
ORTIZ (s/d), foi em fins do século
XVIII e inicio do XIX que ocorreu a
redescoberta da cultura popular,
definida dessa forma por oposigao a
cultura erudita. Esse movimento se
inicia a partir dos estudos de Herder e
dos irmaos Grim, na Alemanha, es-

tendendo-se depois a outros paises
da Europa. Vale ressaltar que esses
estudos estavam voltados principal-
mente para a preservagao da poe-
sia, considerada como expressao da
natureza humana. A seguir, outros
pesquisadores comegaram também
a se interessar e a recolher diversas
manifestagdes do povo, definidas na
época como antigiiidades populares.
Os interessados em sistematizar
essas pésquisas provinham de di-
versas areas do conhecimento,
como da Teologia, da Medicina, do
Direito, da Astronomia e da Litera-
tura. Talvez esteja ai uma das carac-
teristicas do perfil profissional dos
atuais folcloristas, que ainda hoje sao
advindos de diferentes areas de co-
nhecimento. Esse processo histori-
€o nao ocorreu a partir de um tinico
tipo de interesse. Segundo BURKE
(1989), outros fatores, como o cres-

cente nacionalismo, a de-

fini¢do e a liberagao naci-
onal e as teorias sociais da
época também influencia-
ram o interesse dos pes-
quisadores pela cultura do
povo. Analisando textos
histdéricos, REVEL (1989)
deduz que os esforgos
eram no sentido de redes-
cobrir os substratos do
passado que davam coe-
réncia a atividade e a his-
téria humana.

+ Professor Mestre em Educagdo, ministra as disciplinas de Folclore e Cultura popular na Universidade Federal de Minas Gerais. Membro
efetivo da Comissdo Mineira de Folclore e Diretor do Grupo Sarandeiros, de Belo Horizonte.

2 Este artigo é parte da dissertagdo de Mestrado do autor intitulada “Processos de escolarizacdo dos saberes populares”, defendida em
margo de 2003, na Faculdade de Educagdo da UFMG, sob a orientagdo da Professora doutora Luciola Licinio Paixdo.
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Arcaico ndo significa mais um pas-
sado longinquo e degradado, mas
uma cadeia que deveria ser compre-
endida para tornar inteligivel a nos-
sa sociedade. (p. 92)

De acordo com ALMEIDA (1976),
MARTINS (1986), DELLA MONICA
(1989) e MEGALE (1999), foi com o
nome de folclore, entretanto, que as
manifestagdes populares passaram
a ser sistematizadas e a receber uma
melhor delimitacdo de suas frontei-
ras. O termo, nascido de duas pala-
vras Anglo-saxonicas, Folk e Lore,
ou (saber do povo), foi divulgado
pela primeira vez em 22 de agosto
de 1846 por Willian John Thomas, no
perioédico “The Athenauem”: o que
noés na Inglaterra designamos como
antigliidades populares, deveria ser
mais adequadamente descrito, num
bom composto saxao, como Folklo-
re. A palavra surgia duas décadas
antes de Edward Tylor introduzir
uma outra, similar, “Cultura” entre
os antropologos de lingua inglesa. O

Anuério do 412 Festival do Folclore

mérito maior de Willian John Thoms
foi ter ampliado a area de interes-
ses e provocado a reunido de varios
cientistas ingleses (Andrew Lang,
George Gomme e Edward Taylor, en-
tre outros) em torno de uma associ-
acao cientifica. Assim, em 1878, é cri-
ada na Inglaterra, a “Folklore Socie-
ty”. Segundo ALMEIDA (1974), essa
associagdo objetivava rediscutir a
abrangéncia e o sentido do termo
folclore, relacionado as areas de es-
tudo como as narrativas tradicionais
(contos, baladas,
cangoes e lendas),
os costumes tradi-
cionais (jogos, fes-
tas e ritos de pas-
sagem), as supers-
ticoes e crengas
(bruxarias, astro-
logia, praticas de
feiticaria e magi-
as) e a linguagem
popular (nomen-
clatura, ditos po-
pulares, adivinhas
e provérbios).

Na Europa, pas-
sou entao a ocor-
rer uma valoriza-
¢ao do primitivis-
mo cultural, do purismo dos habitan-
tes das provincias, que detinham um
saber ainda ndo contaminado pela
civilizagdo das cidades:

Essas ‘gentes rudes e puras’ dos
interiores, ndo corrompidas pela so-
ciedade historica, sdao celebradas
como tutores da tradicio, fontes que

_revelam e protegem no contexto

ansterritorial da revolucdo indus-

 trial, a ‘poesia da natureza’, a ‘alma

da nacio’ . (SEGALA, 2000. p.66).

A partir dessa visao romanceada
do popular, surgem na Europa as pri-
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meiras sociedades de Folclore para
garantir bases cientificas aos estudos
das tradigdes populares. Dessas so-
ciedades, resultaram varias publica-
¢Oes, dentre as quais o peridédico
“Folklore Journal”, que divulgava os
trabalhos e estudos da Inglaterra. Em
uma publicagdo de 1885, no Tomo IIJ,
enfoca-se novamente a questdo
conceitual e conclui-se que a palavra
folclore estaria ligada aos estudos
das “praticas e crengas humanas,
preservadas pela tradigao oral, dis-
tante das fontes
Srriauftifc ans .
(ALMEIDA, 1974.
p.7). O povo come-
¢a a existir como
referente do deba-
te moderno no sé-
culo XIX, pela for-
magao na Europa
de Estados Nacio-
nais, que trataram
de abarcar todos
os estratos da po-
pulagao, buscan-
do identificar nes-
se povo 0s seus
aspectos intrinse-
cos, que se consti-
tuiriam no ideario
de uma pretensa verdadeira cultura
nacional. (CANCLINI, 1997).

Os estudos ingleses influencia-
ram a discussdao em diversos ou-
tros paises da Europa, como na Ita-
lia (Raffaele Corso, Giuseppe Pitré)
e na Franga (Paul Santtyves, Arnold
Van Gennep e Jean Paul Sébillot).
Segundo REVEL (1989), o eixo co-
mum desses trabalhos foi a tentati-
va de situar, relacionar e garantir
um patrimonio que se refugiara no
mundo rural, com existéncia anteri-
or a estrada de ferro, ao servigo
militar e a comunicagao de massa.
Nesse periodo, ao significar o sa-
ber do povo, a palavra Folklore se
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opunha ao “saber erudito”, saber
dominante em uma sociedade con-
siderada, na época, como civiliza-
da, o qual é transmitido pela instru-
¢ao organizada, pela escola e pelo
livro. Folclore seria, pelo contrario,
conhecimento basicamente trans-
mitido oralmente, incluindo as ar-
tes e as técnicas aprendidas por
imitagao ou exemplo, excluindo pois,
os produtos de massa ou industria-
lizados. Para CASCUDO (1993),

Folclore é a cultura do popular,
tornada normativa pela tradicdo.
Compreende técnicas e processos uti-
litdrios que se valorizam numa am-
pliagdo do emocional, além do an-
gulo do funcionamento racional. A
mentalidade mobil e plastica torna
tradicionais os dados recentes, inte-
grando-os na mecdnica assimilado-
ra do fato coletivo (p. 334-335).

Delimitar esse campo de sabe-
res sempre foi um problema para
as ciéncias que reivindicavam as
pesquisas folcloricas como parte do
seu rol de conhecimentos, como a
Sociologia, a Antropologia, a Histo-
ria, a Psicologia e a Biologia. Esse
problema s6 foi definido pela UNES-
CO em 1949, quando regulamentou
os estudos folcldricos como parte
integrante das Ciéncias Sociais, no
IT Congresso Internacional de Fol-
clore, realizado no Rio de Janeiro.

A oposicao entre folclore e civi-
lizagao, analisada sob o prisma e a
crenca de que as manifestagdes po-
pulares iriam desaparecer no em-
bate com elementos culturais civili-
zados, acabou por criar uma preo-
cupagao que foi determinante no
desenvolvimento de uma metodo-
logia de pesquisa pelos folcloristas
do século XIX, na qual tudo que vi-
esse do povo deveria ser registra-

€a Parque do

r

do antes que morresse, antes que
fosse apagado da memoria popu-
lar. Varios paises europeus criaram
comissdes que se apoiaram em tra-
balhos de coleta de materiais como
forma de tentar preservar manifes-
tagdes populares do desapareci-
mento. Decorre desse tipo de inici-
ativa a valorizagdo exacerbada do
fato folclérico que marcou esse pe-
riodo, difundindo uma busca de pa-
drdes que enalteciam o ideario na-
cional, imbuidos de um dever patri-
6tico, personificado na figura de um
heréi que centralizasse um perso-
nagem histérico, um herdi nacional.

Os ecos desses estudos euro-
peus chegaram ao Brasil na segun-
da metade do século XIX, lidera-
dos por Celso de Magalhaes (1849-
1879). Este autor fez poucas, mas
importantes contribui¢des aos pri-
meiros estudos sobre a literatura
popular no Brasil, mas a vida curta
o impediu de ser talvez considera-

trabalhos de Silvio Romero (1851-
1914) e Amadeu Amaral (1875-
1929). Romero é considerado o pai
e fundador dos estudos que abor-
dam o folclore no Brasil e, através
de seus trabalhos, contribuiu de
forma eficaz na mudanga das pes-
quisas realizadas no pais, ao fazer
criticas, as vezes contraditoérias, a
uma produgdo romantica na Lite-
ratura Brasileira, impregnada pela
influéncia de movimentos na Euro-
pa, destacando-se dentre eles os
Antiquarios, que eram autores dos
primeiros escritos que, nos sécu-
los XVII e XVIII, retrataram os
costumes populares na Europa e
também do Romantismo, podero-
so movimento intelectual e artisti-
co do século XIX que valorizou as
diferengas e as particularidades,
colocando o povo como objeto de
seu interesse intelectual®. Tal mo-
vimento, entretanto, tornou-se
cego diante das mudangas que a

do o fundador dos estudos folcléri-
cos no Brasil. Entre os pioneiros
brasileiros nesse campo, desta-
cam-se, em sua primeira fase, os

Taquaray

? Para compreender ymelhor esta questdo, sugiro ler o livro de ORTIZ, Renato - Cultura Popular.
Romaénticos e Folcloristas. Sdo Paulo: Ed. Olho d'Agua, Sd.

28

redefiniam nas sociedades urbanas
e industriais ao decidir que a espe-
cificidade da cultura popular resi-
de em sua fidelidade ao passado
rural. Ao concentrar-se em uma
visdo romantica de um passado ru-
ral, suprimia a possibilidade de ex-
plicar a cultura popular pelas inte-
ragdes que tem com a cultura he-
gemonica. Nesse periodo, o povo
é resgatado, mas nao conhecido.

A importancia de se discutir a
trajetéria dos estudos europeus
esta no fato de que eles foram a
motivagao principal para o inicio
dos estudos na América Latina, le-
vando aos intelectuais latino-ame-
ricanos o interesse pelo popular,
seus usos e costumes. No Brasil,
os autores, em busca de novos va-
lores e incentivados pelo roman-
tismo na época, elegem o indio, até
entdo ignorado no processo de mis-
cigenagao cultural do pais, como
novo simbolo brasileiro. Os povos
do interior do pais, distantes da ci-
vilizagdo, também sdo alvo dos au-
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tores nacionais nesta visao roman-
ceada da cultura brasileira, em
busca de seus simbolos. O traba-
lho de ROMERO (1962), ancorado
no mito das trés ragas no Brasil,
reuniu vasto material sobre o povo
brasileiro, que ele proprio definia
como povo mestigo, fruto da con-
fluéncia racial, em uma aborda-
gem que nao chegava a discutir cri-
ticamente o processo de mestica-
gem ocorrido no Brasil. A visao de
Silvio Romero era ainda marginali-
zada, pois se acreditava em uma
visdo racial bioldgica, em uma raga
pura. Assim, as contribui¢des das
ragas negra e indigena ainda eram
vistas como algo menor, quase
sem valor, dando aos mestigos
apenas alguns méritos por algu-
mas de suas contribui¢des cultu-
rais. Ao querer mascarar as influ-
éncias africanas e aborigines e
procurando seguir um modelo eu-
ropeu, especificamente francés, o
pais perdia o que tinha de mais ori-
ginal, e que lhe conferia certa iden-
tidade. O primeiro obstaculo para
o conhecimento folclérico de um

pais procede do recorte que se da
a este estudo®.

Segundo AMARAL (1948), mes-
mo apds a ampliacao dos estudos
que procuraram diversificar o cam-
po de atuagao dos folcloristas, ain-
da hoje se encontra resisténcia a
civilidade® do folclore. A conseqii-
éncia desse fato é que, ainda hoje,
tudo que se relaciona a cultura eru-
dita, a escolarizagado e principal-
mente a cultura de massa sao ame-
acas ao folclore. A ampliagao dos
meios de comunicagao e a chegada
da Educagdo com os conteudos dis-
postos em disciplinas rigidas que-
brariam o isolamento de grupos ru-
rais e determinariam o fim da cultu-
ra local e conseqiientemente das
tradi¢des populares. Entretanto, a
falta de trabalhos cientificos era alvo
de muitas criticas. Na busca de uma
interlocugdo com as Ciéncias Soci-
ais que se estruturavam no Brasil,
Mairio de Andrade propos acabar
com essa falta de cientificidade no
trato com o folclore. Para tal, orga-
nizou cursos de formagdo para pro-
fessores e folcloristas, coordenados
pela antropdloga Dina Levi Strauss
e criou a Sociedade Brasileira de
Etnografia e Fol-

cliorie.

Para FERNANDES (1978), era im-
prescindivel que os folcloristas rea-
lizassem estudos de maneira mais
cientifica, pois a falta de familiari-
dade do folclorista com as ciéncias
sociais acarretava conseqiiéncias
graves: ao se fixar em determinado
aspecto da manifestagao popular,
o folclorista deixa de encarar o es-
tudo folclérico como parte de um
conjunto cultural mais amplo, parte
de uma configuragao sociocultural
onde ele tem forma, uso, significa-
do e fungdes caracteristicas. O au-
tor também critica a postura cienti-
ficista exagerada do cientista soci-
al, que nao deve perder de vista nas
suas pesquisas aspectos da vida
humana que precisam ser aborda-
dos por especialistas com treino nos
ramos humanisticos do saber.

No periodo pds-guerra, uma
ampla movimentag¢ao em torno dos
estudos sobre o folclore brasileiro
emergiu na década de 50 e 60, reu-
nindo nomes como Cecilia Meire-
les, Camara Cascudo, Gilberto Frei-
re, Artur Ramos, Manuel Diegues
Jinior, Renato Almeida entre tan-
tos outros. O Brasil orgulhou-se de
ser o primeiro a atender a reco-
mendacdao da UNESCO, criando
uma comissao para tratar do as-
sunto: A Comissao Nacional do Fol-
clore, no Ministério do Exterior, em
1950. No contexto mundial da épo-
ca, juntamente com a pre-
ocupagao inter-
nacio-

RN -~

Para maior anlise destes fatos histdricos acerca do Folclarano Brasil e especialmente sobre as

relagBes de obras como as de Silvio Romero, Amadeu Antaral, Rdger Bastide e Mario de Andrade
' e aimporténcia destes estudos para a pesquisa sobre a cultuta.ggpular nacional, sugiro a leitura do

livro Cultuga popular no Brasil, de MarcosAvala-e Maria Ignez Ayalay2anedicdo, S&o Paulo, Editora
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nal com a paz, o folclore era visto
como fator de compreensao e in-
centivo a apreciagao das diferen-
¢as entre os povos. O conjunto das
iniciativas entdo desenvolvidas ca-
racterizou a campanha que ficou
conhecida no pais como o Movi-
mento Folclérico (VILHENA, 1997).
O tamanho do pais e a diversidade
existente nas diferentes regides do
Brasil tornaram necessaria a im-
plantacao de discussdes regionali-
zadas sobre o folclore nacional.
Desta forma, diversas comissoes
estaduais de folclore foram cria-
das, sendo que o apogeu do movi-
mento ocorreu com a criagdo, em
1958, da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, no entdao Minis-
tério da Educagdo e Cultura. Com
ricos acervos musicolégicos, foto-
graficos, sonoros e bibliograficos,
o atual Centro Nacional de Folclo-
re e Cultura Popular da FUNARTE
¢ o herdeiro institucional desse mo-
vimento. Considerava-se que o
movimento tinha urgéncia de atu-
agdo, pois os elementos culturais
auténticos da nagao estariam seri-
amente ameacgados pelo avancgo
da industrializacao e pela moder-
nizacao da sociedade. Por essa ra-
zao, o folclore devia ser imediata-
mente preservado e intensamen-
te divulgado. A atribui¢do de uma
autenticidade e pureza originaria
na cultura do povo e interpretada
como a propria esséncia cultural
da nagao, ameagada pela época
moderna, era extremamente pro-
blematica. Os estudiosos da épo-

ca, por sinal, nao ig-
noraram as contradi-
¢oes em que se de-
batiam. O carater di-
namico e contempo-
raneo das manifesta-
¢Oes populares se im-
punha, especialmen-
te naquele que era o

tema privilegiado das preocupa-
¢oes do movimento folcldrico: os
folguedos®, ou se quisermos usar
uma denominag¢ao mais ampla, as
nossas festas. Os folguedos reve-
lavam a cultura popular como um
todo integrado, inseparavel da vida
cotidiana. Eram eventos ou acon-
tecimentos em agdo, abertos e con-
traditérios, ligados ao passado e
continuamente adaptados ao pre-
sente; um caminho privilegiado
para captar a originalidade do pro-
cesso de formacgao da cultura bra-
sileira e seu movimento.

As multiplas compreensdes do
termo folclore levaram a amplas dis-
cussoOes sobre a qual campo de co-
nhecimento pertenceriam os estudos
sobre o Folclore. Comecavam ai os
problemas conceituais entre Folclo-
re e Cultura popular, que atualmente
ainda trazem grandes discussodes
entre os estudiosos. A primeira rea-
¢ao a este problema veio de Renato
Almeida (1895-1981) que propds uma
aproximagao dos estudos folcldricos
no Brasil com a Antropologia Cultu-
ral. Ele recomendou que se observas-
sem também os aspectos externos,
materiais e concretos das manifes-
tagdes populares, como as indumen-
tarias, artesanato, musicas, coreo-
grafias, considerando também seus
aspectos geograficos, politicos, histo-
ricos e econdmicos.

Segundo ALMEIDA (1974,
p-29), o entendimento da cultura
popular deve atentar para “o
comportamento do grupo social

onde existe e para as formas que
revestem o fato”.

Nos anos finais da década de
cingiienta, os estudos sobre o fol-
clore e a falta de clareza das pes-
quisas, levaram o termo, usado in-
distintamente por cientistas sociais,
a causar mal estar entre alguns, ad-
quirindo um teor negativo, o que
ainda ocorre hoje:

Folclore é um termo gasto e tem
servido até para avaliar, pejorativa-
mente, acoes e situagoes sociais, numa
aplicacdo do uso vocabular que ter-
mina por confundir conceitualmente
a expressdo composta desde o século
passado na Inglaterra e que serviu,
originalmente, para cobrir a drea de
manifestacio cultural popular, até
entido marginalizada dos estudos cri-
ticos. (BARRETO, 1994. p.45).

A primeira defini¢ao distinta en-
tre cultura popular e folclore no Bra-
sil veio a ocorrer, segundo OLIVEI-
RA (1992), por influéncia do Institu-
to Superior de Estudos Brasileiros
(ISEB), criado em 1955, cujos inte-
lectuais concebiam o campo da cul-
tura como fator de transformacao
socioecon0mica:

A identidade entre folclore e cul-
tura popular se rompe na ISEB. Fol-
clore passa ser tudo o que é passado;
cultura popular, transformacao.
Cultura popular passou a significar
um meio para atingir a determinado
fim, dar consciéncia ao povo. (p.72).

Segundo FRADE (2002)’, dois im-
portantes movimentos no Brasil aju-
daram a disseminar conceitos de
cultura popular na década de 60: o
Centro Popular de Cultura, no Rio
de Janeiro e o Movimento de Cultu-
ra Popular, no Recife. Para estes
movimentos:

Cultura popular ndo era apenas
cultura que vinha do povo, mas a
que se fazia no povo. A cultura po-
pular é entao conceituada como um
instrumento de educacdo, que visa
dar as classes economicamente des-
favorecidas uma consciéncia politi-
ca e social. (LEITE, 1965. p.253).

Quando analisamos o termo cul-
tura popular, distinguimos um pro-
blema epistemolégico no que diz
respeito ao termo popular. O signifi-
cado desta palavra, segundo BURKE
(1989), sempre foi reconhecido como

¢ Folguedos sdo brincadeiras, jogos, dangas e representagdes teatrais existentes dentro das festas nacionais, exercendo uma fungdo especifica nas sociedades
que se interessamipela sua criagdo e manutengdo. Para maiores esclarecimentos, ler introdugdo, CORTES (2000).
7 FRADE, Céssia. Palestra apresentada no X Congresso Brasileiro de Folclore de 2002, Sdo Luis, Maranhdo: Evolugdo dos conceitos de Folclore e Cultura Popular.
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problematico. Popular é o que vem
do povo®, foi produzido ou reconhe-
cido por ele. Para intelectuais mar-
xistas, a consolidagdo de classes
economicamente definidas pelo ca-
pitalismo vai estimular os autores a
denominarem de povo o proletaria-
do. Esta visdo ainda povoa o ideario
de que tudo o que vem do povo é
pobre e desqualificado culturalmen-
te. Segundo alguns autores (CHAUT,
1987; ARANTES, 1981; AYALA, 1995 e
BRANDAO, 1982), o termo cultura
popular da uma falsa impressao de
igualdade e seria mais prudente usa-
lo no plural ou substitui-lo por uma
expressao como as culturas das clas-
ses populares. Ao conceber o folk
como praticas sociais e processos
comunicativos e ndo como conjunto
de artefatos e praticas isoladas, que-
bra-se o vinculo que associava cer-
tos produtos culturais a grupos fixos.
Segundo CANCLINI (1997), o popu-
lar ndo é monopdlio dos setores po-
pulares. Nas sociedades modernas,
uma mesma pessoa pode participar
de diversos grupos sociais, é capaz
de integrar-se a varios sistemas de
praticas simbolicas: rurais e urbanas,
suburbanas ou industriais, micro-
sociais e macro-sociais:

Nao ha um conjunto de indivi-

duos folcléricos; hd, contudo, situa-

¢0es mais ou menos propicias para
que um homem participe de um com-
portamento folclérico. (p.220),

Parece-nos que esta postura es-
taria ligada ao contetido e a forma
de agdo, o que nos leva inevitavel-
mente a discutir o termo de
“hegemonia cultural®” apresenta-
do por GRAMSCI (1968), que sem-
pre se emprega nas discussdes
sobre interagOes entre
cultura de elite e cultu-
ra popular. Segundo o
autor, é através do
conceito de hegemonia
cultural que podemos
entender o significado
da presenga das elites
nas manifestagdes cul-
turais populares.

CHARTIER (1990),
ao indagar sobre habitos culturais
populares, relata que nao faz senti-
do tentar identificar uma cultura po-
pular por seus objetos especificos,
tais como literatura de cordel, por
exemplo. Na pratica, esses objetos

8 povo: Conjunto de individuos que falam a mesma lingua, tém costumes e
habitos idénticos, afinidades de interesse, uma histdria e tradigbes comuns;
habitantes de uma mesma comunidade ou regido. Dicionério Aurélio, pag

9 Neste sentido, 0 termo hegemonia cultural tem sido empregado para uma
ampla série de situagdes, e devemos considera-lo, neste trabalho, como
uma estratégia consciente da cultura da elite em manter o controle sobre as

acOes populares.

0 Carta da Comissdo Nacional de Folclore — Capituio III - Salvador — 1995

(APENDICE 1)
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foram apropriados as suas préprias
finalidades por diferentes grupos so-
ciais, sejam eles nobres, comercian-
tes, ou o proprio artista. A relagdo de
apropriacdo do objeto esta intima-
mente relacionada ao significado
que se da a ele. Desta forma,
CHARTIER (1990) sugere que nao se
deve ter em mente apenas a defini-
¢do do que sdo os conjuntos cultu-
rais populares, mas que se discutam
também os modos especificos de
cada apropriagdo destes conjuntos
culturais. Para este autor faz-se ne-
cessario perceber:

invencoes e tradigdo, cultura letrada

e base folcldrica que resultam em prd-

ticase pensammtos mtstos, que apon-
tam para a existéncia de um corpo
social com divisées miltiplas onde é

impossivel identificar diferencas e es-
pecificidades radicais. Portanto, mais
do que deﬁmr cultura populur pelo

que nio é, isto é, em oposicdo aquela
da elite, 0 que importa é verificar
como se imbricam formas culturais
das mais diferentes fontes. (p.56).

E no sentido da pluralidade cul-
tural que REVEL (1989, p.48) conce-
be o conceito de cultura popular, di-
ferenciando-o do termo folclore. O
autor nao “reconhece as culturas
do povo como objetos em si mes-
mas, mas como decorrentes das re-
lagdes estratégicas entre os atores
sociais que agem por detras da
constituicao cultural”. Desta forma,
concluimos que € o préprio campo
cultural, na sua totalidade, e nao os
seus produtos, que deve ser consi-
derado na configuragao do concei-
to de cultura popular.

Segundo CHAUI (1981), devemos
distinguir a cul-
tura do povo,
que seria a cul-
tura produzida
pelo povo, na

A combinacio de formas, motivos,

qual estariam inseridas as manifes-
tacdes folcldricas e a cultura popular,
como a cultura produzida para o povo,
muitas vezes realizada pelas elites,
para atingir as camadas populares.
Ao discutir esta questao, devemos le-
var em consideragio, principalmen-
te, aspectos econdmicos, politicos e
sociais na defini¢ao de cultura popu-
lar, em contraponto a cultura das eli-
tes. Segundo CORTES (2000), para o
entendimento da cultura do povo,
tem-se que ter a nogao de que o prin-
cipal foco esta relacionado a funcio-
nalidade do fato, que se fixa nos as-
pectos culturais, no folclore, nas ar-
tes e nas manifestagbes espontane-
as deste povo. Neste caso, o folclore
faz parte da cultura do povo, mas nao
pode ser entendido como a sua tota-
lidade de expressdo, pois envolve
apenas uma parte desta produgao. E
neste sentido que varios pesquisa-
dores tém tentado distinguir cultura
popular e folclore. Para discutir esta
questdo, o IX Congresso Brasileiro
de Folclore, realizado em 1995 em
Salvador (BA), elaborou através da
Comissao Nacional de Folclore, a se-
guinte proposi¢ao, na qual considera
0s termos sindnimos:

Folclore é o conjunto das criagoes
culturais de uma comunidade, base-
ado nas suas tradicoes expressas in-
dividuais ou coletivamente, repre-
sentativo de sua identidade social.
Constituem-se como fatores de iden-
tificacdo da manifestagdo folclori-
ca: aceitagao coletiva, tradicionali-
dade, dinamicidade, funcionalidade.
Ressaltamos que entendemos folclo-
re e Cultura popular como equiva-
lentes, em sintonia com o que preco-
niza a UNESCO™.

Viérios autores (ARANTES, 1981;
FERNANDES, 1978; BRANDAO, 1982;
MARTINS, 1986; CHAUI 1981; MO-
REIRA, 1995; CORTES, 2000), entre-
tanto, discordam des-
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ta proposigao, pois acreditam que o
folclore é uma das formas de ex-
pressao da cultura popular, relacio-
nado as manifestagdes populares e
que tem como caracteristica essen-
cial ser funcional, porque exerce
uma fun¢ao dentro da comunidade
em que esta inserido; ser popular,
pois sera sempre realizado pelo
povo e de forma coletiva e ter tradi-
cionalidade, que implica na nogao
de tempo desta manifestagao, im-
portante caracteristica que serve
também para diferencia-la de ex-
pressoes decorrentes da cultura de
massa, como por exemplo, a cultu-
ra da midia. De acordo com BRAN-
DAO (1982), ao contrario do que
acontece com a cultura erudita ou
popular, especialmente através dos
meios de comunicag¢dao de massa,
onde os produtos culturais exibem
padrdes de curta duragao, os do fol-
clore, mesmo quando renovados
por necessidade de adaptagado a
novos contextos, ou pela iniciativa
criadora de seus praticantes, pre-
servam por muito tempo os mes-
mos elementos dentro de uma
mesma estrutura. Segundo o autor,

De um ponto de vista rigoroso, se-

riam expressoes folcloricas aqueles
fatos que no correr de sua propria re-
producdo de pessoa a pessoa, de gera-
¢do a geracdo, foram incorporados ao
modo de vida e ao repertorio coletivo
da cultura de um povo. (p.40).

Ainda de acordo com o autor, o
carater dindmico das manifestagdes
culturais impoe uma discussao que
ora admite, ora recusa o fol-
clore como

possuidor de dinamismo. Este ques-
tionamento leva alguns autores a
compreender o termo cultura popu-
lar como mais progressista, como
um movimento, um meio para se
chegar a um determinado fim, e o
folclore como tradicdo e sentido de
pertencimento e enraizamento de
determinado grupo a uma funcao so-
cialmente desenvolvida.

Para outros autores, o folclore,
para além das defini¢des de cultura
popular, ndo é apenas ativo cultu-
ralmente, mas é também um codifi-
cador de identidade, de simbolos
que consagram um modo de vida e
criam uma maneira de agir, pensar
e viver socialmente. Desta forma, e
seguindo esta interpretagao, as ma-
nifestacoes folcloricas estao pre-
sentes em qualquer sociedade,
exercendo por vezes uma fungao de
elemento de ligacao entre as dife-
rentes classes, independentemen-
te de fatores econémicos, politicos
ou de camadas sociais. De um pon-
to de vista mais dinamico, com o
qual concordamos, o folclore pode
se abrir a campos mais amplos da
cultura popular, sem se tornar um
sinénimo desta e incorporar aquilo
que, apesar de ser de autor conhe-
cido, ja foi coletivizado por todos.
Neste sentido, discordamos de que
os termos cultura popular e folclore
sejam sinénimos. Tal fato nos leva
a questionamentos de que também
estamos tao profundamente mer-
gulhados nestes saberes ancestrais
que nos invadem o mundo das cren-
cas, da fala, dos modos de viver e
agir, de dangar e de cantar, que nao

=

Pelejag de José Custavo com
Maria Roxinha 44 Bahia

podemos mesmo nos imaginar sem
estes, que criam a nossa identida-
de e nos tornam seres coletivos,
pertencentes a um grupo social. E
caracteristica do folclore a sua acei-
tagdo coletiva, isto é, que o fato seja
comum a uma localidade, que pode
mudar ou nao sua forma de apre-
sentagao, devido a sua plasticida-
de, mas que mantém a sua fungao.
Neste sentido, FERNANDES (1978)
afirma que:

O Folclore constitui uma reali-
dade social; trata-se de algo dind-
mico e complexo, em constante trans-
formacdo. Todo elemento folclorico
existe como parte de um todo, inte-
grado a um contexto sociocultural
que lhe dd forma, significado e fun-
¢do. (p.119 -120).

Entretanto, este trabalho nao vé
como alguns, em nenhum momen-
to, o folclore como um produto, mas
entende que seu foco aqui nao esta
centrado nos objetos e sim na rela-
¢ao entre os grupos sociais que, de
formas variadas, utilizam destes
conjuntos culturais populares. Ne-
gar que existam diferengas cultu-
rais nos parece ser uma forma de
negar a divisao social existente na
sociedade. De fato, nao poderemos
pensar que exista homogeneidade
cultural nem mesmo dentro de uma
determinada classe ou segmento
social. Cada grupo social tende a
organizar seu universo material e
simbdlico, formando uma cultura
peculiar.“Se a sociedade é organi-




zada em classes e em grupos.di-
versos, é extremamente coerente
acreditar que existam culturas dis-
tintas que expressam estas diferen-
cas. Cabe-nos o desafio de buscar
entender como esta multiplicidade
cultural se move e se interpenetra,
evitando interpretar as divisdes so-
ciais da cultura como campos es-
tanques, absolutamente indepen-
dentes, cujas interpretagdes se en-

VTN

cerrem na divisao de trabalho. A no-

¢ao de multiverso cultural'!, des-
crita por LOPES (1999), esta pre-
sente em qualquer produgao cul-
tural, sejam elas populares, de
massa ou eruditas. Desta forma,
os campos culturais se entrelacam,
transformando e criando novos
produtos culturais.

Neste sentido, o significado da
palavra Folclore, na atualidade, ul-
trapassa a concepgao criada no sé-
culo passado, em que se incluiam
apenas as manifestagdes do povo
que se mantinham imutaveis,
como lembrangas ou reminiscén-
cias de padrdes culturais. Em sin-
tese, o conteudo folclérico nao diz
respeito apenas a conservagao,
mas também se remodela, se re-
faz ou-abandona elementos que

se esvaziaram de motivos ou sig-
nificados para determinados agru-
pamentos sociais, pois diz respei-
to ao individuo e ao seu enraiza-
mento diante do grupo social a que
esta vinculado. Desta forma, po-
demos verificar que através do
estudo do folclore, as diferentes
formas, modos e manifestagdes
em que a cultura se apresenta, po-
dem ser identificados em qualquer
situacao, inclusive dentro dos pro-

cessos pedagogicos escolares,

independentemente de quem

dele se apropria.

Muito tem se discutido sobre
a palavra e o significado de fol-
clore, um termo que estaria
gasto e ultrapassado segun-

do varios autores. De acordo com
este artigo percebe-se que esta pa-
lavra, além de ser de carater univer-
sal, tem um grande contexto histori-
co e deve ser considerada. A contri-
buicao deste trabalho se faz na me-
dida em que mostra a trajetdria dos
estudos folcléricos no Brasil e no
mundo e busca trazer a compreen-
sao cientifica para o termo. Mais do
que rediscutir novos conceitos, as
pesquisas sobre folclore e cultura
popular, cada vez menos valoriza-
das nos meios académicos, deve-
rao trazer rigor cientifico e serem in-
centivadas para que se possa trans-
formar o preconceito acerca destes
estudos. Tarefa dificil para todos que
trabalham e acreditam no valor do
folclore para a cultura dos povos.

1A autora relata a tendéncia dos estudos em discutir apenas a diversidade existente nas classes
populares e tratar da classe dominante e das culturas eruditas, como um bloco monolitico e homogéneo.
A cultura, em qualquer produgdo cultural € essencialmente o campo do diverso, da ruptura, da
heterogeneidade, d§ multiplicidade e do pluralismo. Lopes, Alice Ribeiro: Conhecimento escolar:

Ciéncia e cotidiano, cap 1I.
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‘ Thiago “Virgulino” Caversan Antunes*

“Poucos instrumentos possuem a for¢a, a formosura da viola.”
(Jodo Evangelista Rodrigues - poeta e jornalista)

~ INTRODUGAO

Qual o eXato momento historico em
que as culturas indigena, européia
€ negra passam a nao mais poder
ser identificadas isoladamente no
ambito do territdrio nacional, e a
constituir o que é conhecido como

folclore genuinamente brasileiro?

O embarago inevitavelmente en-

frentado quando se tenta respon-
der o questionamento proposto

pode ajudar a delinear uma impres-

sao razoavelmente segura das difi-

culdades encontradas para descre-
ver como, quando e quanto a viola

se infiltrou no pais e influenciou o

processo de criagdo das manifesta-

coes folcldricas nacionais.

O debate e compreensdo do tema
sdo0, por isso mesmo, de diferencia-
da importancia para aqueles que al-
mejam compreender o processo de

formagéo cultural do pais. ‘
Desta forma, ¢ importante ressaltar

desde logo que, por forca das limita-
¢Oes enfrentadas pelo seu signata-

rio, o artigo ndo tem o escopo e nem
de longe a pretensao de esgotar o

assunto, mas antes, de ressaltar al-
guns dos mais fundamentais aspec-
tos envolvidos na problematica le- |

vantada e incentivar a pesquisa. -

1. O Instrumento

A vyiola caipira, também conhe-
cida como viola sertaneja, ou viola
de pinho, dentre outras inimeras
denominagdes, ¢ um dos instru-
mentos mais pqQpulares e expressi-
vos, dos constantes da cultura fol-
clorica brasileira.
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Pode ser provida de dez ou doze
cordas metalicas dedilhaveis, sem-
pre dispostas em cinco ordens _ o que
vale dizer que nao existem violas com
seis ordens, constituindo essa carac-
teristica uma das diferencas funda-
mentais entre a viola e o violao — ar-
ranjadas em uma caixa de ressonan-
cia em forma de oito, com fun-
do chato, brago longo e reto, de
proporgdes usualmente meno-
res do que as do violao.

O instrumento chegou ao
Brasil pelas maos de colonos
advindos das mais diversas re-
gides de Portugal e ndo tardou a
alcancar os mais longinquos rin-
cdes do pais.

E inquestionavel que a vi-
ola, que alcangou o seu auge
de popularidade em Portugal |
entre os séculos XV e XVIII,
teve a sua criagado influencia-
da pelos instrumentos de cor-
da de origem arabe, que se
espalharam pela Peninsula
Ibérica, durante a ocupa-
¢ao mugulmana daquela
regido da Europa.

O fato é, de toda
sorte, que no Brasil a
viola caipira manteve

sua forma estrutural basica, de-
vendo-se, todavia, observar que
as tradigcoes melddicas se altera-
ram significativamente, de acor-
do com os fatores culturais predo-
minantes em cada regiao do terri-
torio nacional.

1.1. A viola-de-cocho

No Brasil, ainda é possivel en-
contrar diversas variantes da vi-
ola caipira tradicional, a exemplo
da viola de cabaga, de buriti e de
bambu, sendo a mais conhecida

a “viola-de-cocho”, tipica do pan-
tanal mato-grossense.

A viola-de-cocho ganhou
esse nome por ser esculpida
em um tronco de madeira in-
teirico _ exatamente como se
faz na confecgdao dos recipi-
entes utilizados para o de-
posito de ragdo para o gado
_ na parte que correspon-

de a caixa de ressonan-
cia, na qual sao posteri-
ormente afixados um
tampo, o cavalete, o
espelho, o rastilho e
as caravelhas.



Mais recentemente, adotou-se
o costume de se confeccionar os

tampos de violas-de-cocho sem o
tradicional furo, com o intuito de
impedir o alojamento de cobras e
aranhas dentro do instrumento.

Utiliza-se, usualmente, quatro
ou cinco ordens de cordas, tradicio-
nalmente confeccionadas a partir
das visceras de animais silvestres

passam por
um tratamento artesanal todo es-
pecial), e o brago é dividido em dois
ou trés trastos feitos de barbantes
revestidos de cera de abelha.

Nao se sabe ao certo a origem
da viola-de-cocho e ha mesmo
quem afirme que o instrumento de-
riva diretamente do alatude arabe.

A hipétese mais provavel, toda-
via, é que a viola-de-cocho tenha
sido inspirada na viola caipira de
origem portuguesa.

2. As Afinacoes

Nem mesmo os violeiros mais
experientes concordam com o nu-
mero existente de afina¢des para
violas caipiras.

O certo é que sao utilizadas, no
Brasil, dezenas delas (0o que confe-
re certa maleabilidade ao instru-
mento no que se refere as melodi-
as), sendo as mais conhecidas a “na-
tural” (que alguns chamam de “pa-
raguacu”), a “ceboldao”, a “boiadei-
ra”, e a “rio abatxo”.
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H34, contudo, muitos violeiros que
se negam a usar em seus instrumen-
tos a afinagao “rio abaixo”, por acre-
ditarem que essa modalidade seria
a de que langa mao o préprio diabo
no manejo de sua viola.

Em que pese a enor-
me gama de afina-
¢Oes possiveis para
a viola (ou até

por isso), é ta-
refa sobremanei-
ra complicada com-
binar o instrumento
com outros, conforme res-

salta o experiente e festejado vio-
leiro Almir Sater: “ela é um instru-
mento muito primitivo, limitado, di-
ficil de se tocar, aprisionado por afi-
nagdes que a incompatibilizam com
um instrumento afinado de forma
diferente. Porque, se for para har-
monizar, fazer acordes, ndo € viola.
Ela tem que ter ressonancia, tem
que se alimentar dos borddes, e se
vocé toca viola como toca violao,
néo vai funcionar”.

3. A viola e os
folguedos brasileiros

A tarefa de analisar, de forma
profunda, a relagdo da viola caipira
com o folclore brasileiro ou, antes,
a influéncia daquela sobre esse, é
por demais extensa para os objeti-
vos deste artigo.

Elegemos, portanto, alguns fol-

guedos que parecem ser de diferen-
ciada curiosidade e importancia

para a compreensao do tema, aos
quais faremos breves referéncias,
tangenciando seus caracteres mais
fundamentais.

3.1. Folias de Santos Reis

O fendmeno “Folia de Reis” §é,
sem sombra de diivida, um dos mais
expressivos que ocorrem no folclore
nacional e a influéncia da viola caipi-
ra em relagdo ao mesmo €é notavel.

Nao cabe, nesta oportunidade,
uma analise mais acurada do folgue-
do em si, tanto porque estranho ao
objeto central do estudo, quanto por-
que é desnecessaria, haja vista as
precisas observagdes do eminente
pesquisador José Carlos Rossato
(publicadas no Anuério do 40.% Festi-
val de Folclore de Olimpia) e de ou-
tros estudiosos a respeito.

Empunhada, quase que invaria-
velmente, pelo mestre da “folia”, a
viola dita o ritmo e os tons, levando
consigo violdes, caixas de batuque,
flautas e instrumentos de percussao.

Um dos pontos curiosos do uni-
verso folclérico da viola caipira esta
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no significado das cinco cores que
estampam as fitas que servem de
enfeite aos instrumentos que ani-
mam as “folias”.

O branco representa Sao José;
o azul, a Virgem Maria; o vermelho
representa o Rei Baltazar, portador
do incenso; o verde, o Rei Gaspar,
condutor da mirra; enquanto o ama-
relo simboliza o Rei Belchior, que
carregava O ouro.

A cor negra é banida da folia, por
representar o Rei Herodes, persegui-
dor do Menino Jesus, sendo ainda
considerada signo daqueles que rea-
lizaram pacto com o demoénio para
aprender as “manhas” e segredos
da arte de pontear o instrumento.

Mesmo nos casos de luto, a fita
negra s6 pode ser usada na viola
quando entrelagada em uma fita
branca, para balancear o “potenci-
al negativo” da cor.

Sa@o os sons e o ritmo da viola
que determinam o andamento de
toda a “folia”. E ttil frisar. Sao, tam-
bém, via de regra, os violeiros que
compdem 0s versos que constitu-
em a trama do folguedo.

E possivel afirmar, com certa
dose de seguranca, que a viola cai-
pira e as Folias de Reis vivem prati-
camente em simbiose. Principal-
mente na regidao sudeste, os maio-
res mestres violeiros sao, via de
regra, os mestres das folias. E mui-
to provavel que o folguedo nao te-
ria os tragos atuais e tampouco con-
seguiria alcangar tamanho apelo
popular, sem o auxilio dos sons pro-
duzidos pelo instrumento.

Influéncia semelhante exerce a
viola caipira sobre as Folias do Di-
vino, Folias de Sdo Sebastido, Foli-
as de Santo Antonio, Romarias e
Congadas, que também tém cara-
ter religioso e sao igualmente co-
ordenadas, via de regra, pelo mes-
tre violeiro.

3.2. Catira

A catira, também conhecida
como catereté e “bate pé”, é tida
por muitos, como manifestagao fol-
clérica genuinamente brasileira.

Isso porque se atribuem, usual-
mente, suas origens a tradigdes in-
digenas (especialmente dangas de
roda, marcadas por batidas de pés
no chao), que teriam sido incorpo-
radas pelos jesuitas, durante o pro-
cesso de catequizagao.

O professor Atico Vilas Boas da
Mota, todavia, apresenta, em arti-
go publicado no 37.2 Anuario do Fes-
tival de Folclore, bons argumentos,
que sustentam a tese de que a cati-
ra deriva, diretamente, do folguedo
portugués denominado “cativa”.

Além do fato de a estrutura musi-
cal e coreografica da danga ter, nota-
damente, caracteristicas européias,
é dificil supor que os jesuitas (ao que
tudo indica, os maiores responsaveis
pelo traslado da danga para o Brasil)
estivessem dispostos a assimilar va-
lores indigenas, para utiliza-los no
processo de catequizagao.

O fato incontestavel, de qual-
quer forma, é que a “cativa” por-
tuguesa acabou incorporando ele-
mentos de influéncia indigena e
negra (o que, provavelmente, in-
duz a dificuldade na identificagao
de sua real origem) e tornou-se
folguedo de caracteristicas singu-
lares, no Brasil.

Hodiernamente, o folguedo é
encontrado em quase todo o interi-
or brasileiro, com maior énfase nos
estados de Sao Paulo, Minas Gerais,
Goias, Mato Grosso, Mato Grosso
do Sul e Rio de Janeiro.

Pode-se descrever, de forma
perfunctéria, a catira como uma dan-
¢a de passos simétricos, ritmada por
palmas e sapateados perfeitamen-
te sincronizados, ao som de recorta-
dos e modas de viola. Os violeiros
dirigem a coreografia, participam da
danca e sdo os Unicos que cantam.

A catira tem como caracteristi-
ca marcante um clima de notavel
respeito amistoso entre os parti-
cipantes, o que tem sido apontado
como uma das razdes responsa-
veis pela sobrevivéncia do folgue-
do no meio caboclo brasileiro atra-
vés dos séculos.

3.3. Fandango

E conhecido pelo nome de “fan-
dango” o baile tipico do interior,
onde é tocada a musica raiz.

Como em todo baile, no fandan-
g0 nao sao executadas coreografi-
as ensaiadas, mas apenas dangas
de pares espontaneas ao som da
musica que toca.

Importante ressaltar que esse
fandango a que fazemos referén-
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cia é coisa bem diversa do ritmo
gatucho que leva 0 mesmo nome.

3.4. Fandango
de Tamancos

O fandango de tamancos é dan-
ca exclusivamente masculina, des-
provida de bailados, constituida por
fortes palmeados e sapateados, que
fazem soar os tamancos no chao,
via de regra de madeira. As melo-
dias que animam sao tocadas em
violas e sanfonas de oito baixos, e
as letras relatam aspectos da vida
campeira.

3.5. Fandango
de Chilenas

Variagao do fandango de taman-
cos, no fandango de chilenas, que
também é dancado exclusivamen-
te por homens, utiliza-se botas de
meio cano (usadas tradicionalmen-
te pelos tropeiros), as quais sao ata-
das esporas de varias rosetas, de-
nominadas “chilenas”.

%
%

3.6. Chiba

A chiba é uma variagao do fan-
dango que ocorre no litoral norte
do Estado de So Paulo. E dancada
em pares, bastante palmeada e en-
tremeada por sapateados realiza-
dos pelos homens.

3.7. Ciranda

Folguedo tipico do litoral brasilei-
ro (mas que também pode ser en-
contrado em algumas regides espe-
cificas do interior), a ciranda é danga-
da em pares e é caracterizada por
marcagoes, figurados e passadinhos.

3.8. Jongo

O jongo é danga de roda, de ori-
gem banto que ainda pode ser en-
contrada em alguns pontos do Vale
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do Paraiba. Executado em torno de
uma fogueira, o jongo é dangado
ao som de violas e de tambores,
constituindo, claramente, uma das
influéncias primordiais do pagode
e do samba.

3.9. Cururu

O cururu é o desafio de violei-
ros — chamado no nordeste de “re-
pente” — que toma vez sempre que
se encontram muitos instrumentis-
tas e compositores afamados.

Nao se pode simplesmente en-
trar em uma roda de cururu; é ne-
cessario ser convidado por um vio-
leiro que ja faca parte do desafio.

4. O Santo Protetor

Sao Gongalo nasceu em Tagil-
de (Portugal), no ano de 1187. Estu-
dou na escola arquiepiscopal de
Braga, depois de receber ensina-
mentos religiosos rudimentares de
um sacerdote.

Foi nomeado paroco da cidade de
Sao Paio de Vizela e realizou
peregrinagdes a Je-
rusalém e a Roma.

Quando retor-
nou a Portugal, pas-
sou por um periodo
de retiros espirituais,
em que buscou a sa-
bedoria através da in-
teriorizagao.

Dizem que, depois
de algum tempo, en-
controu na musica po-
pular uma maneira de
cativar os pecadores
e de afastar as prosti-
tutas de sua funcao.
Isso porque o padre
organizava festas ao
som de musica popu-
lar portuguesa nas noi-
tes de sabado e dangava
até muito tarde com as
mulheres da vida, a fim de
que elas estivessem cansa-
das demais para exercer
sua profissao no domingo.

E tomado, portanto, |
como santo casamentei-
ro e também como santo
protetor dos violeiros.

Sao Gongalo fa-
leceu em 1262 (ou
1259, nao se sabe
ao certo) e foi ca-
nonizado apenas
em 1551, no dia 24



de julho, por influéncia do préprio
rei de Portugal, D. Joao III — gran-
de devoto do padre - junto ao
papa Julio III.

Em Portugal, a sua festa é reali-
zada na cidade de Amarante, no
dia 7 de junho.

Sao, ademais, desnecessarios
quaisquer comentarios acerca da
famosa “Danga de Sao Gongalo”,
uma vez que magistralmente anali-
sada pela professora paranaense
Sueli Alves de Souza — em artigo
publicado no Anuario do 40.° Festi-
val de Folclore - e, mais especifica-
mente a respeito das variagdes da
danga encontradas na cidade de
Olimpia, pelo professor José
Santanna — em artigo publicado no
Anuario do 34.° Festival de Folclore.

4.1. As formas de
representacdao de
Sao Gongalo

Conforme noticia a Profa. Sueli
Alves de Souza, em Portugal, Sao
Gongalo nao é representado com a
viola, o que induz a conclusdo de
que as imagens do santo portando
0 instrumento resultam de uma con-
tribuicdo dos brasileiros a religiao e
a propria viola caipira.

No Brasil, hd duas formas bas-
tante comuns de representar o san-
to, que ficaram conhecidas como
“Sao Gongalo do Amarante” e “Sao
Gongalo Padre”.

A primeira é atribuida a época
em que o santo supostamente aju-
dou na construg¢ao de uma ponte,
na regiao do Amarante, em Portu-

gal (motivo pelo qual é
tido, também, como
protetor contra en-

chentes). Ele é re-
presentado em tra-
jes portu-
gue-

ses tipicos dos camponeses do sé-
culo XIII, isto é, com calgao preto,
preso logo abaixo do joelho, meias
pretas e botas especiais para tra-
balhar na agua, chapéu, capa azul
sobre os ombros e viola nas maos.

O “Sao Gongalo Padre”, por sua
vez, é representado com batina, cha-
péu de padre, crucifixo no pescogo,
viola nas maos e um tipo especial de
sapatos, que segundo a tradigao ti-
nham pregos na parte interna, para
que o santo realizasse peniténcia
durante as missas que presidia.

5. A Viola e o Diabo

Diz a lenda que, vendo o diabo o
sucesso que Sao Gongalo alcangou
utilizando a viola para atrair “mu-
lheres da vida” para as gragas de
Deus, resolveu também aprender
a tocar o misterioso instrumento,
com o intuito de atrair para a “per-
di¢do” as mogas recatadas.

Persistente como s6 o “cao”
consegue ser, nao tardou a domi-
nar as mais variadas técnicas de
ponteio e a arrancar de seu ins-
trumento as mais hipnotizantes
e medonhas melodias.

Corre entre os povos ri-
beirinhos a crenga de que
0 “pé redondo” sai nas noi-
tes de lua cheia — sempre
usando chapéu, para escon-
der os horrendos chifres — em
uma canoa, rio abaixo, sempre
distante das margens, pontean-
do seus tenebrosos acordes.

Alertam, inclusive, que as
mogas puras que, encontran-
do-se a beira rio em noite de
lua cheia, escutarem o som de
viola, devem imediatamente

se retirar para longe das margens,
para que n@o corram o risco de se
ver invencivelmente seduzidas pe-
los toques de viola do “tinhoso”.

Haé quem diga ainda, que sendo
a técnica de tocar viola dom divi-
no, quem nao nasce predestinado
para tanto s6 pode conseguir do-
minar o instrumento se fizer um
pacto com o demoénio em pessoa,
ou com a alma penada de um ta-
lentoso violeiro.

6. Supersticoes

Os grandes violeiros sentem-se,
via de regra, muito visados, por for-
¢a da extraordinaria destreza que
detém e do sucesso que fazem aon-
de quer que cheguem.

Sao, por isso mesmo, indmeras
as medidas tomadas com o objeti-
vo de afastar os efeitos de olhares
e sentimentos invejosos.

Uma das simpatias mais difun-
didas no Brasil consiste

em deixar, dentro do
bojo da viola, um cho-
calho de cascavel.
Ele deve ser compos-
to de, no minimo, sete
anéis e sera tanto
mais poderoso quan-
to maior o tamanho.

Dentre as outras
varias formas de pro-
tecdo adotadas esta a
utilizagao de fitas nas
violas e das mais diver-
sas imagens de san-
tos, principalmente de
Sao Gongalo, coloca-
das (as imagens), sem-
pre em locais discretos.
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Os violeiros interioranos também
acreditam que traz péssima sorte
aceitar tocar, mesmo que em desafi-
os, com alguém que tenha pacto com
o diabo, motivo pelo qual abandonam
imediatamente locais onde perce-
bam a presenca dessas pessoas.

Dizem, também, que ndo se deve
ser discipulo de um violeiro que ain-
da nao se realizou completamente.
De modo reverso, os grandes mes-
tres violeiros nao aceitam tornar-se
pro-

fessores de instrumentistas que nado
tenham nascido com o dom de apren-
der as manhas da viola caipira, para
evitar o risco de se envolver com um
possivel candidato a realizar qual-
quer tipo de pacto com o diabo.

7. Receitas de pacto

Conforme referido anteriormen-
te, hd uma firme convicgao, entre
os violeiros, de que a intimidade
com o instrumento é resultante de
dom divino.

Vale dizer que uma pessoa que
ndo tenha nascido predestinada (ou
escolhida por Deus, como preferem
alguns), ndo conseguira dominar as
manhas da viola, mesmo depois de
longos anos dedicados ao aprendi-
zado das técnicas pertinentes ao
instrumento.

A Unica alternativa para os de-
signios divinos acerca da viola se-
ria a realizagdo de um pacto, com o
proprio diabo, ou com a alma de al-
gum violeiro; e as receitas sao as
mais diversas, das quais procura-
remos proporcionar uma pequena
mostra a seguir.

7.1..Pacto com o “cao”

Antigamente, construiam-se igre-
jas, no interior dg pais, com buracos
na parede, que se prestavam a circu-
lagdo de ar.
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Deve-se procurar uma dessas
igrejas, que fique localizada em
uma regido na qual tenha tocado
algum violeiro de grande destreza,
que sustentasse sinais de ter feito
um pacto com o diabo.

O “candidato” precisa ir até o
local da igreja em uma noite mui-
to escura, sem luar, sozinho, car-
regando apenas a viola, que de-
vera deixar sobre uma moita a
meia distancia da construcao.

Depois deve chegar até a igre-
ja, enfiar o braco dentro de um dos
buracos e, com o brago 14 dentro,
comecar a gritar, mentalmen-
te, o nome do tal violeiro.

De repente, o “candida-
to” sentirda uma mao, pe-
luda e de unhas compri-
das, agarrar o seu brago
e puxa-lo para dentro!

Deve, entao, continuar
mentalizando o nome do
violeiro e fazer forca para
fora, até sentir a sua mao
exatamente dentro da mao
peluda, que quebrara os seus
dedos em incontaveis pedagos!

Nesse momento, o “candidato”
deve puxar de uma vez a mao, que
saird de dentro do buraco toda
quebrada, com pélos misturados
nos cortes.

Ele olhara para a viola sobre o
arbusto e podera vé-la respirando,
com o bojo enchendo e esvaziando,
e notara que entre os dois encon-
tra-se um enorme, raivoso e belo
cao preto.

O céo, o proprio demonio, ten-
tara de todas as formas interceptar
o “candidato”, que nao podera per-
mitir que o animal sequer lhe en-
coste!

Se conseguir alcangar a viola
sem ser dominado pelo cao, o “can-
didato” ja podera sentar-se e pon-
tear o instrumento, pois tera se tor-
nado senhor de todas as artimanhas
da viola!

7.2. Pacto com a
"cobra-coral”

O interessado em fazer um pac-
to com o diabo para aprender a to-
car viola também pode procurar um
filhote de cobra-coral.

Deve fazé-lo sempre durante
o arrebol, carregando um lampiao,
procurando encontrar o filhote de
serpente nos pastos, nos “carrei-
ros de gado”.

Quando os ultimos raios de
sol sumirem no horizonte, o “can-
didato” deve voltar para casa, dei-
xando o encontro para outro dia.

momento apropriado, o diabo apa-
recera no carreiro, na forma de co-
bra.

O candidato deve, entdao, deixar
o lampiao no meio do carreiro, e
pegar a serpente pela cabega, com
os dedos polegar e indicador da
mao direita, e deixar o rabo dela
“passear” pelos dedos da mao es-

com

excegao do polegar. Isso %
porque o polegar e o indicador da
mao direita € que fazem os “pontei-
os”, enquanto os dedos mindinho,
anular, médio e indicador da mao
esquerda formam as notas, no bra-
¢o da viola.

Portanto, se a cobra relar nos
dedos errados, as maos podem
restar “confusas” e tudo pode es-
tar perdido.

O mais importante é que o “can-
didato” nao deve ferir a serpente,
nem se deixar picar por ela. Deve
devolvé-la exatamente no local
onde encontrou e ja se tera torna-
do conhecedor de todos os segre-
dos do instrumento.




7.3. Pacto com as
“maes de filhotes
trocados”

Deve-se procurar uma encruzi-
lhada em local ermo e la comegar a
gritar, a meia-noite, todos os nomes
conhecidos do diabo, desafiando-o
a aparecer em pessoa, para reali-
zar o pacto.

Dizem que, depois de algum
tempo, comegarao a aparecer ani-
mais com os filhotes trocados, a
partir de uma vaca, seguida por
sete cabritos; uma cabrita com sete
leitdes; uma porca com sete pinti-
nhos; uma galinha com sete gati-
nhos e, depois destes, um grande
numero de cobras, de todos os ta-
manhos, atras das quais surgira o
proprio diabo.

O “candidato” nado se pode dei-
xar injuriar pelas cobras e nem re-
lar nenhum dos animais, tampouco
pode sair da encruzilhada.

Devera seguir as instrugdes do
demoénio, quando este aparecer,
empenhando a sua alma, depois do
que ja sera um grande violeiro.

Dizem que se, todavia, o “candi-
dato”, depois de iniciado o proces-
5o, clamar pelo nome de qualquer
santo, sera condenado a loucura e
a viver molambento.

7.4. Pacto com a
alma de um violeiro

O candidato deve procurar o lo-
cal onde estiver sepultado um gran-
de violeiro.

Na noite de Sexta Feira Santa, deve
chegar sozinho ao timulo, ajoelhar-
se, estender as maos sobre o local e,
de olhos fechados, rezar trés ave-ma-
rias, rogando a alma do violeiro que
Ihe venha ensinar a tocar viola.

O “candidato” sentira, entdo, que
suas maos serao tomadas por ou-
tras maos, geladas, que estalarao os
seus dedos, um por um.

Ap0s esse lento ritual, a alma do
violeiro fara sua retirada, em um
golpe de ventania.

Passado o vendaval, deve-se re-
zar mais trés ave-marias em agra-
decimento — pelo fato de ja ter se tor-
nado um grande violeiro, conhece-
dor dos mais reconditos segredos do
instrumento —, depois do que se deve
deixar o local sem olhar para tras.

Note-se que essa espécie de
pacto é a tinica possibilidade de al-
guém, que nao tenha sido predesti-
nado a arte da yiola, tornar-se seu
conhecedor sem ser obrigado a fa-
zer um pacto com diabo.
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8. O oroboro

O oroboro é o simbolo que con-
siste no desenho de uma cobra que
devora o proprio rabo, comumente
usado em torno dos buracos circu-
lares que constam das caixas de
ressonancia das violas e violGes.

Estudiosos apontam intimeros
significados filosoficos, psicologicos
e misticos para o referido simbolo,
e é praticamente certo que a exis-
téncia do oroboro é precedente a
criagao da viola caipira.

Por isso, nao é correto tratar das
influéncias da viola caipira no sim-
bolo, mas o contrario.

Note-se que a palavra pode ser
lida de tras para frente, o que refor-
¢a o seu carater simbolégico.

Ha quem diga que o oroboro re-
presenta o ciclo continuo e inque-
bravel da evolugao, que nao pode-
ria ser considerada, portanto, um
processo linear.

Outros sustentam que simboli-
za a uniao dos aspectos terrenos
(condensados na imagem da ser-
pente) com os celestes (represen-
tados pelo circulo), numa clara
transcendéncia da realidade anima-
lesca para o sentido mais funda-
mental do impulso da vida.

Ainda na conotagdo de “uniao”,
ha interpretagdes ligando o orobo-
ro a sexualidade e as suas potenci-
alidades simultaneamente constru-
tivas e destrutivas.

Nas culturas orientais, a exem-
plo do hinduismo e do buddhismo, o
oroboro encerra a crenga no ciclo
de morte e renascimento, chama-
do samsara, simbolizando a roda
das existéncias.

Todavia, é muito provavel que o
significado do oroboro que figura
comumente em torno dos buracos
de incontaveis violas esteja muito
mais ligado ao simbolismo da ser-
pente como guardia de tesouros
ocultos e da prdpria imortalidade.

Para o violeiro Roberto Corréa,
que chama o simbolo de uréboro,
“as presas injetando veneno na
propria cauda, simbolizam os ci-
clos cumpridos, as necessarias
‘mortes’, no caminho evolutivo do
ser humano”.

Seria, portanto, o oroboro, inclu-
sive no “universo da viola”, um sim-
bolo sagrado e nao demoniaco, como
supdem (ao que tudo indica, de for-
ma errdnea) alguns estudiosos.

CONCLUSAO

Nao ¢ possivel compreender o
surgimento e evolugao de grande
parte dos folguedos e crengas brasi-
leiros sem avaliar a influéncia da vio-
la caipira no incessante processo de
criagdo caracteristico do Folclore.

O instrumento foi trazido, pelo que
tudo indica, de forma despretensio-
sa pelos portugueses, que foram,
antes, influenciados pelos arabes.
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' No Brasil, a viola caipira nao tardou a mfﬂtrar—se ate 0s rincoes mais
remotos, expressando seus sons distintamente melédlcos, ‘tomando carac-
teristicas unicas, conforme a conjuntura cultural propria de cad regl~
que chegou.

As mamfestagoes fo cléricas bras11e1ras nao temam, certamente,
mesma roupagem se preterissem dos sons daquele 1nstrumento, e de
todo o universo cultural que foi criado em torno da viola caipi

Note-se, tambem, que a viola caipira, fundamental na constltulgao das

primeiras espécies de samba, pagode e musica genuinamente sertaneja,
influenciou de forma determinante, amda que indiretamente, a quase totali-

dade dos ritmos e estilos musicais que compoem, atualmente, a musica po-
4 . ‘ ‘ pular brasileira.

A boa noticia que

precisa ser ressalta-

da ¢ que, ao contré-

rio do que muitos su-

poem, a viola caipi-

ra esté longe de ca-

~ minhar em direcdo
10 esquecimento.

A cada dia sur-
gem novos talentos
da viola, que traba-
‘lham o instrumento
das formas mais di-
versas e imagina-
veis, demonstran-

~ do, claramente, a

sua versatilidade,

_em que pesem as
dificuldades ineren-
tes ao seu manejo.

As crengas populares que tomam forma nas folias de Reis, do Divino, de
Sio Gongalo e outros santos, nas romarias e congadas também tém, de
forma surpreendente, mantido a sua forga, e a sobrevivéncia da arte da
viola caipira perpetua-se na passagem dos segredos de um mestre violeiro
para o outro nesses maravilhosos nichos. ~

A viola também ganhou os bancos das umver51dades, e ¢ 14 que todo o
trabalho des mestres violeiros ancestrais tem sido detalhadamente estuda-
do e assimilado, o que garantlra a preservacdo da inestimavel contribuigdo

_que o instrumento tem dado a
 folclorico brasileiro desde os seus primérdios.

Estamos conscientes das limitagdes do trabalho apresentado, uma vez
que cada um dos topicos abordados poderia, tranqiiilamente, servir de ob-
jeto a inimeros trabalhos académicos. Todavia, esperamos ter conseguido
contribuir, ainda que de forma si para despertar o mteresse dos leito-
res para o estudo do tema. L
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Nascido em Ribeiro dos Santos,

onde vive desde 1925, Jocelino Ci-
priano Leal é grande contador de
“causos’, como ele préprid“diz.“

Aos 80 anos, seu ”Joce"’,rcomo é co-
nhecido no mencionado distrito
olimpiense, esbanja vitalidade e
disposicao, sempre trabalhando
em sua propriedade agricola, em
que cria gado bovino e se dedica a

plantacdo de laranja e cereais. Sua

g
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invejavel memoria parece imune

~ ao decorrer do tempo. Tem ainda

muitos “causos’ para contar.

Simpético, inteligente, conversa-
dor, seu “Joce” também gosta de

~ contar piadas e é grande conhe-

cedor da Medicina Folcldrica.

“Do fundo da alma, esse raro
vulto, tocado pelo dedo da Pro-
vidéncia, foi o escolhido para

realizar este trabalho imorre-
douro de contar estdrias, rela-
tivo ao Folclore Verbal”, decla-
rou o inesquecivel Mestre José
Sant’anna, renomado pesquisa-
dor de contos folcloricos, (Anu-
ario do 350 Festival do Folclore,
pag. 35), a quem seu “Joce” ja
narrou dezenas de contos, va-
rios deles ja publicados no men-
cionado Anuaério.
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Nesta oportunidade, seu “Joce” narra as seguintes “histérias” (termo usado por ele):

A HISTORIA DA
PRINCESA E O
LAGARTO

Era uma vez uma princesa que
morava com seus pais num enor-
me palacio. Esse palacio ficava
numa enorme floresta. L4, tinha
de tudo que se encontra numa
grande cidade.

A princesa se chamava Floris-
bela. O rei, seu pai, com medo de
que ela fosse roubada, nunca dei-
xava ela sozinha. Sempre que ela
saia, era sempre com os criados
do rei. Florisbela tinha muito cari-
nho pelos animais.

Quando ela completou vinte
anos, ela comegou a namorar um
principe, que o rei queria que ela
casasse com ele.

Desde entdo, ela comegou a re-
ceber a visita de um lagartinho.

Ele dizia a ela: - Quer casar co-
migo? Ela respondia: - De
que jeito? Vocé nao é gen-
te. Se vocé fosse, eu até
casava com vocé. Acho
vocé muito bonito.

Mesmo assim, o
lagartinho continuou
persistindo, seguin-
do a princesa por
toda a parte.

Foi marcada a
data do casamento.
No dia do casamen-
to, o lagartinho en-
frentou a princesa
mais uma vez, di%en-
do a ela que ela de-

veria ter marcado o casamento com
ele, que ela ndo iria se arrepender.

A princesa explicava de novo o
motivo por que ndo podia casar com
ele. O lagarto disse entdo que iria 14
na igreja assistir o casamento.

A noiva achou aquilo engraca-
do, mas nao acreditou que ele fos-
se na igreja, mas quando ela en-
trou na igreja, ele ja estava 14, per-
to da noiva, quietinho, bem perto
de onde ela ia ficar.

A noiva beijou o principe noivo e
eles chegaram mais perto do altar.

A noiva quase gritou de medo,
quando viu o lagarto verde nos pés
dela. Ela abaixou, pegou o lagartinho

verde e colocou ele em cima de
| uma cadeira perto do altar.

Quando chegou a uma par-
te do casamento, o padre, en-
tao, perguntou para a noiva
se ela queria se casar com o
principe.
Antes que a
noiva respondes-
se, o lagartinho

falou: “Nao, seu padre, ela
quer casar comigo”.

O noivo
ficou com
medo e
deixou a
noiva so-
zinha no altar.
O resto da igreja
também saiu correndo.

Mais que depressa, o lagarto
respondeu para o padre: “Eu sou o

principe Alberto Castelo”. -

O padre jogou agua benta nele
e ele logo se transformou num lin-
do mogo, trajado com roupa de prin-
cipe. Era um feiticeiro mau que ti-
nha botado um feiti¢o nele, que foi
entdo desfeito. :

Al, o padre perguntou para prin-
cesa: “E de seu gosto casar com 0
principe Alberto Castelo?”.

A noiva respondeu que sim e 0
padre pediu que eles unissem as
maos, jogou agua benta neles e de-
clarou eles casados.

Quando os noivos sairam da igre-
ja, a carruagem do prin-
cipe ja estava a espera
dos noivos para irem
até o palacio come-
morar o casamento.



A HISTORIA DO
FAZENDEIRO

Era uma vez um fazendeiro
sem religiao. Ele era muito rico e
tinha muitas fazendas e muito
gado, muitos bois de engorda e
muitas vacas. Ele engordava mui-
tos porcos para frigorificos.

Um dia, percorrendo as fazen-
das de bois, ele viu uma onga que
estava com muita fome. Ela ata-
cou um dos seus bois e estava co-
mendo esse boi. Ele entdao, arran-
cou a arma que estava na sua cin-
tura e atirou na onga. Assim que a
onga recebeu o tiro, deu uns pulos
sobre a terra e morreu. Ele mon-
tou no seu cavalo e seguiu o seu
servigo. Assim que ele percorreu a
invernada, voltou para sua casa.

Ele era muito miseravel
e pao-duro. Nao ajudava

a4

ninguém, nem se pedisse pelo
amor de Deus.

Ele acabou ficando muito doen-
te e pediu para Nossa Senhora que
curasse aquela doenga. Foi a Apa-
recida do Norte até o altar em que
estava a santa e pediu a ela que
curasse a sua doenga.

Terminando sua obrigacao, ele
voltou para sua casa.

No outro dia bem cedo, ele foi fa-
zer uma caminhada pela estrada e
encontrou, pessoalmente, com a san-
ta no caminho, e ela disse a ele que,
para ficar curado, ele deveria tirar do
pescogo sua corrente de ouro e dar
para a primeira pessoa que encon-
trasse, pedir licenca e colocar a cor-
rente no pescogo da pessoa.

Continuando seu caminho, a pri-
meira pessoa que encontrou era
uma senhora de cor, s6 que ele nao
quis tirar a corrente do pescogo e
dar para a senhora.

Na volta de sua caminhada, ele
encontrou de novo a santa, para-
da no mesmo lugar. Ela perguntou
para o fazendeiro: “Vocé tirou seu
colar de ouro do pescogo e pas-
sou para a primeira pessoa que
vocé encontrou?” “Nao”, respon-
deu o fazendeiro. “A primeira pes-
soa que encontrei era uma mulher
de cor preta”. A santa respondeu:
“Essa pessoa que vocé encontrou
era eu que estava te esperando.
Entdo, vocé vai continuar com
essa sua doenga”.
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A HISTORIA DO
SEU ONOFRE

Seu Onofre era um senhor sem
fé nenhuma. Nao acreditava nem
em Deus nem em santo nenhum.
Nunca ia a nenhuma igreja.

Ele tinha um pequeno sitio. Era
largado da mulher. Néo teve filho.
Morava sozinho.

Ele trabalhava na roga. Todo dia,
no caminho para a roga, encontrava
pessoas que moravam perto de seu
sitio e que ele encontrava no trajeto.
Elas perguntavam pra ele: “Ja vai
trabalhar?”. Ele respondia: “Vou
para roga, se Deus quiser. E se Deus
ndo quiser, eu vou do mesmo jeito”.

Os vizinhos, espantados, diziam:
“Mas, seu Onofre, o senhor nio
pode falar assim. E pecado”.

Seu Onofre ndo se importava.
Todo dia era a mesma coisa.

Deus observava tudo isso.

No outro dia, de novo o seu Ono-
fre respondia para quem pergun-
tasse aonde ele ia. “Estou indo para
a cidade, se Deus quiser ou nao.
Deus querendo ou nao, eu vou mes-
mo assim”, respondia.

Deus um dia ficou irritado com isso.
Seu Onofre estava a caminho da roga,
dizendo que ia para la se Deus quises-
se ou nao. Deus apareceu para o seu
Onofre e lhe disse: “Vocé vai é para o
fundo daquele riacho e vai ficar la por
um tempo até aprender”.

Seu Onofre quase morreu afo-
gado. S6 nao morreu, porque Deus
nao deixou.

No outro dia, 14 estava ele outra
vez, a caminho da roga.

Uma senhora perguntou para
ele: “Ja vai trabalhar, seu Onofre?”.

Ele respondeu: “Eu vou, se Deus
quiser. Se Deus nao quiser, eu vou é
14 pro fundo daquele corguinho ali”.

gu
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Sul da Grécia.

A Grécia, vol. I. Madrid: Edigbes Del Prado, 1996, p. 80.

Crosher, Judith. Os Gregos, 32. Edi¢do. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1988, p. 44.
A (ltima ocorreu em Atenas (2004).

Através das dificuldades é que se chega aos grandes resultados.
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Tradicionalmente, a “Cidade Me-
nina Moga” sempre foi festeira. Os
olimpienses fazem festa por qualquer
motivo. E, se nada justifica, também
comemoram. [ronicamente, muitos
pensam e outros dizem:

“Se nido der para festejar a vito-
ria, aproveita-se a festa, mesmo com
a derrota™”.

Respeitando a tradigdo e a cul-
tura do povo, Olimpia foi transfor-
mada com o trabalho diuturno de
iniimeros abnegados, liderados
pelo carismatico, consciente bairris-
ta (seria capaz de morrer pela terra
que tanto amou, dedicando a ela
sua vida),.incansavel (e até hoje —
na pratica — insubstituivel) Profes-
sor José Sant’anna (1937-1999), na
“Capital do Folclore Brasileiro”.

Com 40 Festivais do Folclore rea-
lizados, ininterruptamente, Olimpia
descobriu a vocagao para o turismo.
Com sete sucessivos Festivais Inter-
nacionais do Folclore'®, além de ou-
tros fatores'®, ela passou a ser um
dos pélos regionais que atraem turis-
tas — ndo s desta regido — especial-
mente em certas temporadas.

Anuério do 412 Festival do Folclore

Licor, a bebida do povo

Diversas sao as bebidas trans-
mitidas de geracdo a geragao pela
milenar sabedoria popular. Os lico-
res domeésticos sao os mais comuns.

Cada vez mais raro, no entanto,
nao é dificil de se encontrar a fabri-
cacao artesanal de deliciosos lico-
res caseiros em qualquer residén-
cia da area estudada, independen-
te da classe social a que pertence.
Essa bebida é muito democratica e
pode ser encontrada, em maior ou

menor escala, em todos os rincoes
do nosso municipio.

Representa — em suma — a hospi-
talidade da dona de casa. Algumas
vezes é também empregado no pre-
paro de pratos da culinaria folcl6ri-
ca, como um dos ingredientes.

O licor ou ratafia é uma bebida

alcodlica, a base de frutas, ervas, es-
séncias aromaticas e até leite (“in

Acabou-se a histdria, terminou o assunto.

o oe N

0 Antiga estagdo ferrovidria.

Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, vol. XXIX, Rio de Janeiro: IBGE, 1957, p.200.

natura” fervido)
ou condensado.
E o licor prepara-
do por sistema
artesanal, eminen-
temente domésti-
co, sem destilagao.
Tem por base a mis-
tura de alcool ou
aguardente as frutas ou
agentes flavorizantes,
como o anis, para exempli-
ficar. A essa associagao de
substancias que pode ser sepa-
rada através de processos fisi-
cos ou mecanicos, em que cada
um dos componentes guarda, em
si, todas as propriedades que lhe
sao inerentes, adiciona-se xaro-
pe, que nada mais é que a
calda de agticar com
agua, que passaram
sob a agdo de chama
calorifica.

No Brasil, o licor
chegou por volta do sé-
culo XVII, para atender as clas-
ses privilegiadas da oligarquia que
comandava, entdo, as rédeas da po-
litica econdmica.

O licor ou pogao, tido durante
muito tempo como bebida para
mulheres, gradativamente foi sen-
do bem aceito pelos vardes.

1 Marques, Raul. Olimpia comemora hoje os 102 anos de fundagéo in Didrio da Regido, Sdo

José do Rio Preto, 02/03/05, A55, n° 15608, p. 4B.
12 Transportava as riquezas produzidas na regido e retornava com produtos industrializados na capital

do estado e no exterior.

13 Eduardo Pereira, secretario municipal de planejamento, do municipio de Olimpia.

4 Renato de Oliveira (Nato), 1998.
5 De 1998 a 2004.

16 Hospitalidade e alegria do povo, a prética de varios esportes amadores, o futebol profissional que
participou da elite paulista (ha poucos anos), o comércio de variado artesanato, os Festivais do
Folclore, o parafolclorismo, variadas festas populares (realizadas no Recinto do Folclore “Prof. José
Sant“anna), o termalismo, as serestas, as quermesses, os bailes, as diversas atividades religiosas,
a simplicidade e popularidade do executivo (ndo sé nos dias que correm), etc.
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O uso de licor se foi popularizan-
do. Das camadas mais favorecidas
ele tomou conta das demais, paula-
tinamente. Uma verdade incontes-
tavel é que todos os segmentos da
sociedade conhecem e utilizam, em
maior ou menor volume, o licor fa-
bricado nos lares.

Delicioso, o licor caseiro é facil
de se preparar. Convém ressaltar
que, além do sabor, o odor perfuma
e contagia a relagao amigavel e
amistosa entre as pessoas degus-
tantes desse finissimo acepipe. Ele
favorece o surgimento da sensagao
de bem-estar, e da continuidade a
ela, demonstrando acolhimento.

Com toda a singeleza ha peque-
nos segredos que circundam o
apresto dessa prazerosa bebida al-
coodlica adocicada.

Em hipdtese nenhuma, convém
ferver a fruta a ser utilizada no pre-
paro do licor, como fazem alguns _
alias, erroneamente, o que chega-
mos a constatar neste inque’rito, em
pouquissimos casos isolados. Isto
porque a agao do calor deteriora as
qualidades da bebida.

- Frutas defeituosas ndao devem
entrar no preparo do licor, porque
poderao alterar o sabor e até o odor.

A infusdo pode ser realizada
apenas em louga ou vidro, sem al-
terar o produto.

Via de regra, os licores contém
de 10 até 35% de teor alcodlico e
as misturas sao realizadas a frio
para que nao se perca o odor pela
volatizagao. A calda quente tam-
bém da sabor de cozido.

O alcool pode ser substituido,
com vantagem, por aguardente de
boa qualidade, ficando, nesse caso,
mais fraco. Convém afirmar que o
mal é o cheiro desagradavel deixa-
do pela pinga, quando esta nao é
pura, de engenho. Dai, hé os que pre-
ferem usar o alcool desodorizado. O
alcool de cereais, que é encontrado
em farmacias e congéneres, é mui-
to utilizado por quem o conhece. E
evidente que o alcool eleva o indice
de fortiddo do licor. As vezes, ou-
tras bebidas alcodlicas, como rum,
gim e vodica podem entrar no pro-
cesso de fabricagdo de ratafia, de-
pendendo do gosto de quem o pre-
para ou dos consumidores.

Em verdade, nenhum licor de
fruta deve ser apreciado imediata-
mente apds a preparacao. Ha re-
ceitas, é claro, que propdem o ex-
perimento do licor, antes de engar-
rafa-lo, simplesmente para a lico-
rista ter a certeza da diferenca en-
tre as duas situagdes: logo apds ter
sido filtrado e depois de envelheci-
do, é considerado bem diferente.
Pois bem, torna-se necessario en-
garrafar o licor, para melhorar o
sabor. Talvez ndo seja novidade
para ninguém a frase do povo:

“Quanto mais velho,
o vinho é melhor”.

O licor, que nao deixa de ser um
vinho, quanto mais velho, mais sa-
boroso, evidentemente, desde que
sejam seguidas as normas de con-
servagao. Também deve ser guar-
dado em lugar fresco e ventilado.

Ha até quem enterre o licor, em
garrafas ou assemelhados, devida-
mente arrolhadas e prote-

gidas (por cera de abelhas
derretida no local, sem
contar outros métodos me-
nos comuns), para envelhe-
cer e ficar propicio ao uso.

A transparéncia é
uma das qualidades de
maior valor da ratafia
ou licor. Essa clarifica-

¢ao pode ser obtida

com clara de ovo.
“Batem-se trés cla-
ras para cada litro
de licor. Misture e
agite até obter um
liquido uniforme.
Deixe em repouso
dois dias, quando a
albumina arrasta as
matérias em sus-
pensdo ao precipi-

tar-se. A seguir, filtre e engarrafe'””.
Outros produtos podem ser utiliza-
dos para atingir a mesma meta, tais
como: “a cola de peixe (ou ictioco-
la), dissolvida a quente e colocada
em um pouco de vinagre ou vinho,
de boa qualidade’”. Como no Bra-
sil — pais em formagao - a diversi-
dade pode surgir aqui, la ou acol3, a
qualquer momento, o que é alta-
mente edificante, outros licoristas
preferem decidir por um produto
comercial, facilmente encontrado,
conhecido como gelatina. Entretan-
to, deve ser a “gelatina branca, para
nao modificar a cor do licor ou po-
¢ao, dissolvida em agua quente'”.
Durante as nossas pesquisas de
campo, tivemos a oportunidade de
constatar, como a gelatina sem-cor,
alva, é 6timo clarificante de licores.
Ha, ainda, quem opte pelo leite de
vaca. Nada mais patente ou axio-
matico. Clareia-se, evidentemen-
te, com um produto limpido, alvo,
claro, branco.

O leite é sindnimo desses qualifi-
cativos. “O leite, na proporgao de
uma parte para cada dez de licor,
ficando em repouso por duas sema-
nas, retira as particulas em suspen-
sao?”. Tivemos oportunidades de
presenciar este processo de clarea-
mento, com resultados surpreenden-
tes. No entanto, esta técnica ou esta
ultima pratica é pouco usada, na
area que pesquisamos, sobretudo no
verao. E como a regiao é de clima
tropical, abrasador, com muito calor
na maior parte do ano, proporcio-
nando a“presenca de mosquitos e
outros insetos, justifica-se o quase
desprezo do alvo leite, no processo
de clareamento. O outro motivo pela
pequena utilizacao deste meio de
clarear é o tempo de duas semanas
que é necessario para a efetivagao
do processo. Nada mais coerente,
diante do raciocinio 16gico. Mesmo
assim, na época do chamado inver-
no da regiao, aproximadamente “de
meados de junho ao inicio de agos-
to?!”, o leite é usado para clarificar
licores, apresentando excelentes
efeitos. Verificamos o citado proces-
so de clareamento, através da utili-
zagao do leite, no decorrer de nos-
sos inventdrios de campo, no curto
periodo conhecido como frio, que, na
realidade, via de regra, é de tempe-
raturas amenas. Comprovamos tal
fato, num depoimento espontaneo
de uma dona de casa, na area rural
do municipio, residente préximo a
margem direita do rio Turvo:

“S6 fago lico nessa parte do ano

(julho) porque o tempo nao ta quenti
i as minina ta aqui di féria i mi ajuda

S h e

7 Maria da Silva (Mariquita), 1983.

® Maria Bernardo (Mariquinha), 1979.

¢ Aparecida Lourengdo (Cida Loira), 1986.

0 Alzira Sant “anna de Oliveira (dona Alzira), 1991.
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fazé otros servigo. Faco quarqué tipo
de lic6, das fruita qui néis tem: laran-
ja, limao, figo, jaboticaba, maracuja,
mixirica, uvaia, tangirina, i otras qui
inté mi isquici. Gosto di branquia os
lico cum leite. E mais difici, mais néis
tem ele aqui, num tem qui compra i
crareia mais qui a tar de gelatina qui
tem de i compra na cidadi...”.

N3ao é demais lembrar que com
qualquer fruta pode-se preparar li-
cor. Geralmente, sdo utilizadas as
frutas da estagao.

As donas de casa, especialmen-
te de uma larga faixa da populagao,
que sdo cozinheiras, doceiras e li-
coristas apreciam o preparo de va-
riados tipos de licor. Usam a criati-
vidade e a experiéncia para inova-
rem, para darem um toque especi-
al, para nao dizer particular. Sao
verdadeiros segredos dessa arte
milenar de fomentar licores nas re-
sidéncias de todos os segmentos
sociais olimpienses. Enquanto algu-
mas licoristas fazem questdo de
ensinar tudo que sabem dessa ver-
dadeira arte, outras dificultam. Po-
rém, o pesquisador, com as artima-
nhas especificas de sua fungao de
executor do processo de indaga-
¢Oes, consegue atingir os objetivos
propostos, quando do planejamen-
to do estudo idealizado e com éxito,
desde que tenha calma e paciéncia.

O que ocorre em relagao aos li-
cores produzidos a partir de frutas,
nao seria tao diferente, se compara-
dos aos preparados com esséncias.
Isto ocorre no geral, quando escas-
seiam as frutas. O mesmo ocorre em
se tratando de ervas, de leite e até
com ingredientes menos usuais,
como as flores, em nosso meio.

O licor pode ser colorido, a par-
tir de corantes, depois de envelhe-
cido. Note como essas artesas ob-
tém as diversas coloragbes para
incrementar:

Amarelo - acafrao (estigmas das flo-
res dessa planta);

Azul - anil (folhas da anileira);
Pardo — caramelo (agticar queimado);
Verde - clorofila; e

Vermelho - cudbear (ptrpura de ori-
gem francesa).

Como os corantes sdo suscepti-
veis de se desprenderem, aconse-
lha-se que o licor deva ser guarda-
do em vasilhames escuros e bem
arrolhados. Obviamente, isto pro-
porciona condigbes para conservar
os principios aromaticos da bebida.

Nao é comum a coloragdo do
produto nesta area. Porém, as fa-
bricantes fazem-no, quer atenden-
do encomendas de alhures, quer
para ser comerciglizado na cidade,
nos lares mais abastados e aos que
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vendem licores nos eventos aqui
efetuados, em vasilhames fechados,
as vezes até decorados, e/ou fraci-
onados em doses avulsas.

Uma eximia produtora de lico-
res deixou claro:

“S6 entrego licores coloridos se a
encomenda for grande; nao sendo uma
boa quantidade, ndo compensa®”.

Receitudrio
folclérico

Gragas a prestimosa colabora-
¢ao das pessoas que nos prestaram
informes preciosos, obtivemos al-
gumas centenas de receitas, que
nasceram e continuam vivendo nos
lares olimpienses. Sdo transmitidas
pela oralidade e ndo possuem do-
nos. Pertencem a sabedoria do
povo e pelas pessoas sdo conser-
vadas como patrimoénio cultural.

No universo de receitas que co-
letamos “in loco”, ao longo das ulti-
mas trés décadas do século XX, nao
estamos mencionando nenhuma
variante — ou seja, duas ou varias
de igual titulo com pequenas ou mi-
nimas alteragdes de conteudo prag-
matico entre elas — para nao alon-
gar o presente trabalho.

Sem duavida, estamos apresen-
tando uma gama para atender aos
mais diferentes paladares. Sao for-
mulas usadas no cotidiano dessas
artifices. Dai, torna-se desnecessario
afirmar que sdo experimentadas.
Muito mais que isso, sao reexperimen-
tadas por diferentes maos, em situa-
¢oes diversas. Nao quer dizer que
todas sejam Otimas. Umas sao consi-
deradas mais indicadas. Como é uma
questdo de opinido particular, basea-
da no préprio paladar, torna-se dificil
generalizar, mesmo aceitando a sub-
jetividade, prépria do pensante ser
humano. O gosto ou o sabor, tal qual
a religido, o futebol e a politica, po-
dem der discutidos na democracia
relativa em que vivemos. Todavia,
jamais sera possivel chegar a uma
Unica conclusao, pois nao estamos
trabalhando com as ciéncias exatas.

Eis ‘0 universo das férmulas de li-
cor que trazemos ao leitor, em or-
dem alfabética, para facilitar quem
for consultar, um singelo mostruario:

- LICOR CASEIRO

Ingredientes: 4 colheres (sopa) de cho-
colate (em pd)/1 lata de leite conden-
sado/ a mesma medida de agucar
refinado/1 % copo de agua filtrada/l
litro de cachaga de boa qualidade.

2 Aparecida Maria de Souza (Maricota), 1988.
2 Maria Aparecida Sousa (Mariazinha), 1987.

2 Qlimpia Aurora Zenatti (dona Olimpia), 1986.

Preparo: Misture em uma panela de
dgata a agua, o chocolate e o agu-
car. Mexa bem até ferver em fogo
alto. Abaixe a chama e espere mais
cinco minutos. Desligue o fogo e
misture o leite condensado. Ainda
morno, coloque a cachaca e mexa
bem. Deixe descansar, pelo menos
quinze dias antes de servi-lo.

Observacio: Se preferi-lo mais fra-
co, substitua o litro por garrafa de
pinga. Obviamente no sentido opos-
to é s6 aumentar o volume de alco-
ol ou pinga, sempre de boa proce-
déncia, ou de engenho.

Nota: Agata é o que 0 povo chama
de “ferro agate”.

Informante: Zélia Martins da Silva,
1993.

LICOR DE ABACAXI

Ingredientes: 1 abacaxi grande/1 kg
de agticar/2 copos de agua filtrada/
2 copos de aguardente.

Preparo: Descasque o abacaxi, reti-
re o miolo (duro) e corte-o em fatias
regulares. Fervé-las na agua, espre-
mé-las numa peneira e coar em
pano ralo. Junte o aglicar e deixe a
mistura ferver até engrossar. Retire
do fogo. Depois de frio, acrescente a
pinga. Filtre o licor e engarrafe-o.
Rotule e deixe envelhecer. Sirva-o
apds trés semanas, no minimo.

Informante: Rosa Martins, 1978.

LICOR DE ABACAXI
(CASCAS)

Ingredientes: Cascas de abacaxi/
aguardente/agtcar cristal/dgua
filtrada.

Preparo: Lave o abacaxi e descas-
que-o. Coloque as cascas do abaca-
xi em vasilha de vidro. Acrescente
pinga até cobrir. Deixe em infusao
de dez a quinze dias. Faca uma cal-
da de 4gua e agtcar comparada a
medida da infusdo. Deixe a calda
esfriar e misture-a na infusdo, me-
xendo bem. Filtre, engarrafe e rotu-
le. Sirva apds quinze dias.

Informante: Maria José Garcia (dona
Mazé), 1981.
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LICOR DE ABRICO

Ingredientes: %2 kg de abricés/%2 kg
de agticar/¥2 litro de agua/¥: litro de
alcool de cereais.

Preparo: Apds lavar e enxugar os
abricds, deixe-os de molho durante
trés horas. Escorra a dgua e passe
os abricés em uma peneira. Adicio-
ne a agua e o agucar; leve ao fogo
até formar uma calda bem grossa.
Deixe de lado, durante trés dias.
Junte o alcool derretido e coe em
um tecido. Guarde em vasilha bem
tampada. Sirva depois de sete dias.

Informante: Raimunda Maria Soler,
1986.

LICOR DE ACEROLA

Ingredientes: 1kg de acerolas ma-
duras/1 litro de agua filtrada/1 litro
de cachaga/4 copos de agucar.

Preparo: Lave as acerolas, coloque-
as para ferver na agua por trés mi-
nutos e passe-as em peneira para
tirar a massa das frutas. Volte ao
fogo, junte o agticar e ap6s a fervu-
ra, acrescente a cachaca, abaixan-
do a chama. Retire e deixe que es-
frie. Coloque em vasilha escura.
Deixe por vinte dias. Filtre em papel.
Experimente, engarrafe, feche bem
e deixe envelhecer por alguns me-
ses. Sirva a temperatura ambiental.

Nota: Acerola é sindnimo de “cere-
ja das Antilhas”.

Informante: Elza Rita Brito (Elzinha),
1987.

LICOR DE AMARULA

Ingredientes: % litro de licor de ca-
cau/%: litro de bom conhaque/1 lata
de creme de leite sem soro/1 lata
de leite condensado.
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Preparo: Misture os quatros compo-
nentes numa tigela de louga e, aos
poucos, bata no liquidificador para
deixar homogéneo, dissolvendo o
creme de leite e o leite condensa-
do. Ao terminar, sirva ou engarra-
fe, arrolhando bem e deixando fora
da geladeira.

Observagio: A AfricadoSul produzum
famoso licor industrializado com o
nome de Amarula. Nao ha relacao
entre eles, a ndo ser na denominagao.

Informante: Fernanda Flavia de As-
sis (Nanda), 1999.

LICOR DE AMEIXA

Ingredientes: %2 kg de ameixas pre-
tas/¥2 de agtcar cristal/% litro de
alcool de cereais/1 garrafa com
agua (600ml)/1 fava de baunilha.

Preparo: Coloque as ameixas e a
baunilha (quebrada em trés ou qua-
tro pedagos) num vidro com alcool;
deixe descansar pelo menos 24 ho-
ras. Ao findar esse tempo, prepare
a calda. Junte o agticar a agua e pre-
pare a calda de doce, em fogo len-
to. Depois de fria a calda, misture
nas ameixas. Mexa bem, filtrando
em seguida. Depois de engarrafar
e arrolhar bem, guarde por quatro
meses. Sirva.

Informante: Germana da Cruz (dona
Nana), 1988.

LICOR DE AMENDOA

Ingredientes: % vidrinho de essén-
cia de améndoa (adquire-se em
drogarias)/1 colher (cha) de essén-
cia de baunilha/1 copo de agua po-
tavel/l copo de pinga/l garrafa de
vinho licoroso/1 xicara (chd) de agu-
car refinado.

Preparo: Junte tudo, bata no liquidi-
ficador e sirva.

Informante: Estela Rachel Dias (vo
Téla), 1991.

LICOR DE AMORA

Ingredientes: 1 kg de amoras/2 kg
de agucar cristal/2 litros de pinga/l
litro de agua.

Preparo: Lave as amoras, retire os
cabinhos e passe-as em peneira. Adi-
cione o agticar ao suco e junte a ca-
chaca. Deixe em infusao (vasilha de
vidro, louga ou barro) por trés sema-
nas, mexendo vez por outra. Retire e
coe em tecido ralo (tipo saco de sal).
Filtre em papel. Coloque o licor em
garrafas esterilizadas, fechando-as
bem. Sirva ap6s um més.

Informante: Amabile Gaspar,1984.

LICOR DE ANIS

Ingredientes: 30 gotas de esséncia
de anis (compra-se em farmacias)/
Y kg de agticar cristal/Y2 litro de agua
filtrada/¥: litro de pinga de boa qua-
lidade/1 ovo para clarificar.

Preparo: Dissolva o agticar na agua
quente. Retire do fogo e junte a pin-
ga e esséncia. Mexa bem. A seguir,
fazer a clarificagao do licor. Lave bem
um ovo, quebre-o e bata a clara em
neve. Junte ao licor, agite bem, dei-
xando em repouso para o dia seguin-
te. Coe o,licor em funil, pondo algo-
dao no seu interior. Depois, passe
por papel filtrante até obter a total
clarificagdo. Engarrafe, tampando
bem e deixe em repouso durante
sete meses. Vencido o prazo, sirva.

Observagao: Este licor é mais conheci-
do por anisete. E distribuido nas fes-
tas juninas (Santo Antonio, Sao Joao e
Sao Pedro), sem contar outras popu-
lares, comuns em nosso municipio.

Informante: Teresa de Jesus Marco-
ni (tia Té ), 1972.

LICOR DE ARACA

Ingredientes: 1 duizia de aragas bran-
cos/1 xicara (cha) de agucar cristal/
Y litro de pinga/2 copos de agua.
Preparo: Lave bem as frutas e en-
xugue-as. Corte os aragas em duas
partes iguais. Coloque-as numa va-
silha de louga, despeje alcool e dei-
xe por quinze dias em infusdo. Coe
espremendo os aragas. Faca uma
calda grossa de aguicar, muito bem
mexida. Filtre novamente e engar-
rafe. Apds uma semana podera ser
saboreado.

Informante: Isaltina Soares Negrao
(tia Isa), 1995.
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LICOR DE BANANA

Ingredientes: 8 bananas maduras/2
litro de 4dgua/¥z kg de agucar/¥: litro
de pinga/1 colher (café) de baunilha.

Preparo: Acrescente a pinga as ba-
nanas cortadas em rodelas e a bau-
nilha. Coloque tudo em garrafao
bem arrolhado e deixe durante oito
dias em maceragdo. Passe a infu-
sdo em tecido ralo, por duas ve-
zes. Junte a calda, feita com agu-
car e agua, depois de fria. Misture
bem. Em seguida, passe pelo filtro
de papel. Engarrafe, tampando
bem o vasilhame. Depois de uma
semana de envelhecimento, pode-
ra ser saboreado.

Informante: Res6la Fermino Rosa
(tia Z6la), 1978.

LICOR DE BAUNILHA

Ingredientes: 2 vidrinhos de essén-
cia de baunilha (compra-se em far-
macias)/2 litros de agua/l litro de
alcool/2kg de agucar.

Preparo: Derreta o agticar como se
fosse para caramelo, mexendo para
nao deixar queimar. Junte a agua,
s6 para derreter o caramelo. Adici-
one o restante do agucar e leve ao
fogo. Ao ferver um pouco, retire e
coloque a baunilha e o alcool. Mexa
bem e passe por filtro de papel, an-
tes de engarrafar. Depois de uma
semana, pode servi-lo.

Informante: Adelina Ribeiro (tia
Lina), 1993.

LICOR DE CACAU

Ingredientes: % kg de cacau/1 litro
de agua/1 litro de pinga/5 favas de
baunilha/2kg de agticar mascavo.

Preparo: Ferva a 4gua com a bauni-
lha e va acrescentando, bem de
vagar, o agucar. Retire do fogo, dois
minutos apods, agdicione o cacau ba-
tendo bem. Depois, junte a aguar-
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dente. Deixe em repouso, em gar-
rafdo, durante quinze dias. Apds
este tempo, filtre. Sirva ou engarra-
fe para envelhecer.

Informante: Adonira Baildo (tia
Nira),1992.

LICOR DE CAFE

Ingredientes: %2 kg de café torrado,
em graos/1 kg de acgtcar/1 litro de
pinga/l e ¥ litro de agua.

Preparo: Coloque em um recipiente
de louga ou vidro o café e a aguar-
dente. Deixe em infusdo 8 a 10 dias.
Prepare a calda de agua e agticar
(de acordo com o seu gosto: rala ou
espessa). Filtre a infusdo e despeje
a calda fria. Embale e sirva.

Informante: Madalena Bonfim, 1971.

LICOR DE
CAJA-MANGA

Ingredientes: 2 kg cajad-mangas des-
cascadas/¥2 kg de agucar cristal/1
garrafa (600ml) de boa cachaga/2
copos de agua filtrada.

Preparo: Em uma vasilha de vidro,
coloque os cajas partidos e em in-
fusdo na cachaga por sete dias. Cu-
bra, nem se for com pano de prato.
Ao vencer o tempo, coe em tecido
ralo. Faga o xarope com o agtcar e
a agua. Quando estiver frio, mistu-
re a infusdo. Engarrafe para enve-
lhecer, mas pode ser consumido
desde ja.

Informante: Fatima Elvira de Alen-
car (Fato) , 1981.

LICOR DE CAJU

Ingredientes: Alguns cajus/agtcar/
agua/cachaga.

Preparo: Lave bem os cajus e retire
o suco. Faga com o agucar e a dgua
uma calda rala. Depois de fria, acres-
cente o suco e ferva. Retire do fogo,
deixe esfriar e mega o liquido. Em
outra vasilha, junte um copo de ca-
chaca para cada litro de liquido. Coe
e depois passe no filtro de papel. En-
garrafe, rotule e con-

suma a partir de
um meés.

Informante:
Encarnagao
Martinez
(tia Cen-
sao), 1999.

LICOR DE CEREJA

Ingredientes: % kg de cerejas/¥2 li-
tro de cachaga/%: litro de xarope
de dgua com agticar/% limao gale-
g0 pequeno.

Preparo: Lave as cerejas, descas-
que-as e passe em peneira para ti-
rar a polpa. Ponha numa vasilha
(louga ou vidro), junte o xarope e 0
suco de limdo. Com uma colher de
pau, misture e deixe de lado para
descansar por doze horas (de pre-
feréncia a noite). Coe. Acrescente
a pinga. Coloque em um garrafao
(muito bem fechado) por quinze
dias, agitando-o de cinco em cinco
dias. Vencido o prazo, filtre em pa-
pel especial. Prove, engarrafe e dei-
xe envelhecer sete meses enterra-
do em solo fresco (sob uma arvore,
por exemplo). Desenterre, coloque
em licoreira e sirva.

Informante: Benedita Gomes da Sil-
va (dona Dita), 1986.

LICOR DE CHA

Ingredientes: 2 colheres (sopa)
bem cheias de folhas de ché/%: li-
tro de dgua/¥z kg de agticar /1 gar-
rafa de aguardente.

Preparo: Coloque o cha para ferver
na 4gua. Retire e coe. Volte ao fogo
e junte o agucar. Apos ferver, reti-
re. Filtre com algodao no funil. Adi-
cione a pinga e volte ao fogo. Retire
e deixe esfriar. Engarrafe e ja pode
servir ou toma-lo se ndo quiser guar-
da-lo para envelhecer.

Informante: Antonia das Neves Sa-
raiva (Tunica), 1992.

LICOR DE CHOCOLATE

Ingredientes: Y litro de chocolate
ralado/1 litro de aguardente/1 li-
tro de agua filtrada/1 vagem de
baunilha/1 limao fatiado/1kg de
acucar cristal.

Preparo: Desmanche o agticar em
agua morna. Acrescente os demais

ingredientes, deixando-os em in-

fusdo. Depois de dez dias, passe

tudo por filtro. Engarrafe e
guarde durante sete dias,
antes de servi-lo.
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Nota: Muito embora o chocolate te-
nha cacau em sua composigao, é
evidente que nao sio sindnimos.

Informante: Zaira de Matos, 1973.

LICOR DE COCO

Ingredientes: 1 coco ralado/2 copos
de agtcar/1 copo de agua/l litro de
cachaga/1 pitada de vanilina (en-
contra-se em drogarias).

Preparo: Coloque o coco e o alcool
para infusdo num garrafao por oito
dias. Apds este periodo, esprema o
bagaco e coe a infusdo em tecido ralo
(do tipo saco de sal). Com a agua e o
agtcar, faca uma calda. Assim que ela
engrossar, retire do fogo; adicione a
cachaca e a vanilina. Filtre e embale
em garrafas bem arrolhadas. Dai a
uma semana pode ser consumido,
porém, quanto mais velho melhor.

Informante: Margarida Ferro, 1970.

LICOR DE CUPUACU

Ingredientes: ¥ kg da polpa fresca
de cupuagu, sem sementes/1 litro
de alcool de cereais a 96° (ou um
litro de boa cachaca)/1 copo (duplo)
de dgua potavel/l calice de vinho
branco doce/3 copos (duplo) de agu-
car refinado.

Preparo: Coloque a polpa e a cacha-
¢a (ou o alcool de cereais) em vidro
de boca larga, tampe e deixe em
infusdo por um més. Dé uma mexi-
da de vez em quando. Coe em fla-
nela. Faca o xarope, levando a agua
e o agucar ao fogo. Ap0s esfriar, jun-
te a calda. a maceragdo e o vinho
branco. Misture e coe em flanela,
engarrafe, etiquete e deixe enve-
lhecer por dois ou trés meses. Esta
pronto para ser consumido.

Nota: O cupuagu é fruta tipica da
Amazoénia. E saborosissima e usa-
da ndo s6 no preparo de licores. E
encontrada nos estabelecimentos
comerciais especializados de Olim-
pia e em outras cidades.

Informante: Célia Figueiredo,1994.
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LICOR DE CURACAU

Ingredientes: Cascas de 8 laranjas/
% kg de agucar/1 litro de conhaque.

Preparo: Lave as cascas e pique-as,
colocando em uma tigela de louga.
Junte o agticar e o conhaque. Cubra
e deixe macerando durante oito
dias. Depois disso, esprema as cas-
cas de laranjas e filtre (em papel ou
em algodao em funil). Prove e volte
ao garrafao (bem lavado e seco)
para envelhecer. Apos sete meses,
coloque em licoreira, Sirva.

Informante: Benedita dos Santos (Di-
tinha), 1987.

LICOR DE FIGO
(FOLHAS)

Ingredientes: 10 folhas de figo/2 co-
pos de cachaga/: litro de agua fer-
vida/¥: kg de agticar.

Preparo: Lave bem as folhas de figo
e tire os talos mais grossos. Pique
as folhas com as maos e coloque
em infusdo na cachaga. Apos duas
semanas, coe essa beberagem.
Faca o xarope com agua e agucar;
deixe esfriar. Depois de frio, mistu-
re o caldo coado ao xarope. Engar-
rafe e deixe envelhecer.

Informante: Nazima Matar Cury,
1973.

LICOR DE FRAMBOESA

Ingredientes: 1 litro de framboesas/1
garrafa (600ml) de pinga/l garrafa
(600ml) de agua/2 copos de agticar.

Preparo: Lave bem as frutas e mis-
ture-as com o aguicar numa tigela de
loucga. Triture as framboesas, com
uma faca ou garfo. Junte a pinga e
deixe em infusdo por sete dias, agi-
tando diariamente. Apds este pra-
z0, coe em tecido ralo e adicione a
agua. Volte ao fogo para homogeni-
zar. Retire. Depois de frio, filtre em
papel apropriado. Prove o licor. En-
garrafe, coloque etiqueta e deixe
envelhecer. Apds um mes, estara em
condicao de ser consumido.

Informante: Ana Matias Melo (Do-
nana), 1996.

LICOR DE GOIABA

Ingredientes: 4 goiabas gratdas e
bem maduras/%: litro de boa cacha-
ca/¥2 litro de agua potavel/¥%: kg de
acucar cristal.

Preparo: Lave e parta as goiabas.
Coloque numa tigela de louga e dei-
xe-as em infusdo na cachaga duran-
te cinco dias. Coe e depois filtre em
algodao no funil. Prepare o xarope
com o agucar e a agua. Quando es-
tiver frio, junte a infusao de goiaba.
Misture bem e engarrafe para en-
velhecer ou servir.

Informante: Geny Alberini, 1972.

LICOR DE HORTELA

Ingredientes: 12 ou 13 galhos bons
de hortela/¥: litro de dgua filtrada/
Y2 kg de acgucar cristal/2 copos de
alcool 40°.

Preparo: Lave e enxugue bem os
galhos. Quebre-os para acomoda-
los numa vasilha de vidro ou lou-
¢a (com tampa). Acrescente o al-
cool, tampe bem e deixe em infu-
sao por trés ou quatro dias. Pas-
sado esse periodo, faga a calda
com o aguicar e a agua em ponto
de fio brando. Despeje sobre a in-
fusao. Misture bem, coe, filtre, en-
garrafe e rotule com data. Sirva
depois de trés ou quatro meses
de envelhecimento. :

Observagao: As rolhas e as garrafas
que serao utilizados para armazenar
o licor devem ser bem esterilizadas.

Informante: Beatriz Tavares (Bea),
1984.

LICOR DE JABUTICABA

Ingredientes: 2 litros de jabuticabas/
2 litros de agua potavel/1 litro de
alcool/2 kg de agucar.

Preparo: Derreta metade do agticar
como caramelo, mexendo para nao
deixar queimar, acrescente a dgua
para derreter o caramelo. Coloque
o restante do agucar, deixe ferver
um pouquinho, tire do fogo. Colo-
que as jabuticabas (bem lavadas e
secas) no alcool. Deixe em infusdo
por sete dias, em vasilha coberta e
de vidro. Vencido o tempo, coe em
filtro de papel por trés vezes. En-
garrafe e sirva depois de sete dias.
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Nota: Ha quem prefira lavar, secar
e amassar as frutas. De qualquer
forma, as jabuticabas devem estar
bem maduras, mas nao passadas
do ponto.

Informante: Deolinda Ferrari (dona
Linda), 1994.

LICOR DE JENIPAPO

Ingredientes: 5 jenipapos/2 favas de
baunilha/1 litro de élcool de cere-
ais/%s de agua filtrada/1 kg de acu-
car cristal.

Preparo: Descasque as frutas, reti-
re as sementes, corte-as em favas
grossas e coloque numa vasilha de
vidro juntamente com as favas tri-
turadas. Junte o alcool e cubra com
um pano-de-prato. Deixe macerar
por 4 ou 5 dias. Passado esse tem-
po, faca o xarope, fervendo a agua
com o agucar durante cinco minu-
tos, ou até formar um liquido den-
so. Coe o jenipapo e adicione ao
xarope. Deixe ate o dia seguinte
para descansar. Passe o liquido,
com muito cuidado, para um litro,
sem movimenta-lo demais, para
ndo misturar os residuos que esti-
verem no fundo. Feche hermetica-
mente e s6 abra apds trés meses,
ou mais, quando o licor estara em
condigdo para ser consumido.

Informante: Bernardina de Souza
(dona Dina), 1988.

LICOR DE LARANJA
(CASCAS)

Ingredientes: Cascas de 1 duzia de
laranjas/1 litro de conhaque de qua-
lidade (podendo trocar por pinga ou
alcool)/%2 kg de agtcar cristal.

Preparo: Junte todos os ingredien-
tes em uma tigela. Deixe em repou-
so por quinze dias. Passado esse
tempo, coe e esta pronto para ser-
vir. Caso queira, engarrafe para
envelhecer, ndo esquecendo de ar-
rolhar bem.

Informante: Palmira Biscasse Lima
(conhecida por Palma), 1979.
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LICOR DE LEITE

Ingredientes: 1 garrafa de leite
(600ml)/1 litro de boa cachaga/l kg
de acticar/5 cravos da india/1 colher
(café) de erva—doce/3 pedacinhos
de canela em pau/raspas de meia
noz-moscada/l kg de agtcar.

Preparo: Coloque em uma cagarola
o leite, o agucar, os cravos picados,
a canela picada e as raspas de noz-
moscada. Leve ao fogo para ferver
até atingir uma boa calda. Retire e
coe em tecido ralo, duas vezes.
Acrescente a cachaga e misture bem.
Coloque em uma vasilha adequada,
tampe e deixe em repouso por quin-
ze dias. Esta pronto par ser servido.

Observagdo: Para a boa conserva-
¢do, todos os licores preparados
com leite, depois de abertos, devem
ser guardados na geladeira.

Informante: Zaida Maria Ferraz Ar-
ruda (Zaidinha), 1989.

LICOR DE LEITE
CONDENSADO

Ingredientes: Uma lata de leite con-
densado/o mesmo volume de licor
de cacau/1 lata igual de cachaga/
agua a vontade, mas nunca menos
de meio litro.

Preparo: Junte todos os ingredientes;
bata no liquidificador, para ficar uma
mistura bem homogénea. Guarde
num garrafdo tampado durante
quinze dias. Depois desse prazo, o
licor estara no ponto ideal para ser
saboreado. Mesmo assim, podera
continuar envelhecendo, se quiser.

Observagdo: Depois de aberto, con-
vém coloca-lo em geladeira.

Nota: Hd quem considere os lico-
res de leite condensado na catego-
ria “batidas” (bebidas preparadas
com pinga, agucar, fruta ou leite
condensado, para usar as palavras
da informante).

Informante: Maria Jesus de Miran-
da, 1987.

LICOR DE LIMAO
(CASCAS)

Ingredientes: Cascas frescas de 6 li-
moes - galego/1 litro de pinga/l kg
de agticar mascavo/4 colheres (
sopa) de agua de flor de laranjeira
(compra-se em drogarias)/2 litros de
agua filtrada.

Preparo: Coloque as cascas em in-
fusdo, por sete dias, na pinga. Fil-
tre a maceragdo e junte a agua de
laranjeira. Prepare o xarope com
agua e acucar, levando ao fogo.
Retire, depois de frio, junte a bebe-
ragem. Agite e depois de trés ou
quatro dias, deixe em repouso. Fil-
tre, prove e engarrafe para enve-

lhecer. Depois de trés meses, sirva
e saboreie a delicia.

Informante: Geralda Pereira Neves
(mais conhecida por “véia Gerarda”),
1975.

LICOR DE MAGCA

Ingredientes: 1 kg de magas madu-
ras/1 litro de cachaga/¥: litro de
agua/l kg de agucar.

Preparo: Lave as macas e corte-as
em pequenos pedagos, colocando-
0s em maceracao, na cachaga, em
vasilha que tenha tampa (vidro ou
louga), por uma semana. Esprema
e coe a infusao. Faga o xarope, le-
vando ao fogo a agua e o agucar.
Retire e depois de frio, junte a be-
beragem, misturando bem. Filtre,
experimente e engarrafe (arro-
lhando bem) e deixe envelhecer du-
rante quarenta dias. Esta pronto
para o consumo.

Informante: Aparecida Silveira (Ci-
doca), 1996.

LICOR DE MANGA

Ingredientes: 2 litro de suco de man-
ga/Vs litro de agua filtrada/%: kg de
agucar/¥ litro de boa pinga.
Preparo: Coloque o suco em infusdo
na cachacga, durante sete dias, em
vasilha de vidro e tampada. Coe a
maceragao. Leve a agua e o aglcar
ao fogo e prepare o xarope. Depois
de pronto, deixe esfriar. Misture a
infusdo e o xarope frio. Engarrafe,
rotule (nome do licor e data de fabri-
cagdo), engarrafe e deixe envelhe-
cer por quatro semanas. Servir.

Informante: Duzolina Marques
(dona Doze), 1994.




LICOR DE MANGABA

Ingredientes: 1 kg de mangabas/1 li-
tro de cachaca/4 copos de acucar.

Preparo: Lave as frutas muito bem.
Numa vasilha de louga, que tenha
tampa, coloque as mangabas, junte
0 agucar e acrescente a cachaca.
Deixe macerar de quinze a vinte
dias. Coe e depois filtre o licor com
filtro de papel. Engarrafe e dai dez
ou mais dias, sirva.

Informante: Albina Zanforlin (tia
Bina), 1977.

LICOR DE MARACUJA
(sem medidas)

Ingredientes: Maracuja/agua/agu-
car/pinga.

Preparo: Retire a polpa do mara-
cuja e coloque em infusido na
aguardente. Coe o liquido. Faga o
xarope com a mesma medida de
agua do liquido do maracujd, mis-
turando a mesma medida de agu-
car. Deixe esfriar e misture ao cal-
do do maracuja. Coe, engarrafe,
rotule e deixe envelhecer. Servir
apds trés semanas.

Informante: Olga Miranda, 1977.

LICOR DE MARMELO

Ingredientes: 1 duzia de marmelos
maduros/1 kg de agtcar cristal/1 litro
de cachaca/l vagem de baunilha.

Preparo: Lave os marmelos e cor-
te-os em rodelas, sem desprezar
as sementes. Junte num garrafao
(ou outra vasilha que possa ser fe-
chada) o agtcar, a baunilha, a ca-
chaca e os marmelos fatiados. Se
nao gostar de licor forte, coloque
menos pinga. Nesse caso, a aguar-
dente deve cobrir apenas a mistu-
ra. Deixe em beberagem durante
um ano, tendo o cuidado de colo-
car um pouco mais de cachaga,
caso essa nao esteja cobrindo a
mistura. Passado o tempo, coe, fil-
tre e engarrafe. Esta pronto para
servir,. porém, quanto mais velho,
melhor. Dai, é aconselhavel etique-
tar, para saber com exatiddao quan-
do foi produzido.

Informante: Carmela Vioti (mais co-
nhecida por “Comadre”), 1989.
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LICOR DE MEL

Ingredientes: Y2 kg de mel puro/Y2 de
agua filtrada/1 litro de cachaga/5 pe-
dacinhos de canela em casca/3 cra-
vos-da-india/cascas de trés laranjas.

Preparo: Retire a pele branca das cas-
cas de laranja, despedace-as e colo-
que-as em uma vasilha (louca ou vi-
dro, que tenha tampa ou use um pano
de prato para tampa-la), lavando-as
e secando bem antes. Junte a cacha-
ca. Deixe a vasilha fechada em ma-
ceragdo por sete dias. Depois desse
tempo, acrescente o mel dissolvido
em banho-maria, canela e os cravos,
despedacados. Deixe mais quatro
dias em infusao, mexendo antes. Agi-
te a vasilha nos dois primeiros dias,
varias vezes. Deixe em repouso nos
dois outros. Coe em tecido ralo, filtre
(papel ou algodao), engarrafe fe-
chando bem par envelhecer durante
trés ou quatro meses. Retire e passe-
a para a licoreira.

Observagao: Acrescente-se que este
licor é excelente reconstituinte, ser-
vido duas vezes ao dia; ao deitar e
ao levantar. Além disso, é servido
simplesmente como licor.

Informante: Ernestina Maria Favero
(dona Tina), 1982.

LICOR DE MENTA
(ESSENCIA)

Ingredientes: 1 vidrinho de esséncia
de menta (compra-se em drogarias
e estabelecimentos especializados)/
3 copos de agua/3 copos de agticar
cristal/l litro de pinga.

Preparo: Faga o xarope da agua
com o agucar. Depois que esfriar,
junte a pinga e a esséncia. Misture
bem, filtre e ja esta em condigdo
para ser saboreado.

Informante: Nivalda Augusta Cam-
pos (v6 Varda), 1990.

LICOR DE MEXERICA
(CASCAS)

Ingredientes: Cascas de trés mexeri-
cas/1 litro de alcool/1 litro e um copo
de 4gua/l kg e um copo de agticar.

Preparo: Faga a calda com o agticar e
a agua; quando estiver morna, mis-
tura-se ao alcool que esteve em infu-
sdo com as cacas durante quinze a
vinte dias. Coe sem apertar as cas-
cas e filtre bem. Engarrafe e sirva
depois de dez dias, apds envelhecer.

Informante: Leontina de Barros
(Tina), 1982.

LICOR DE MILHO VERDE

Ingredientes: 4 espigas de milho ver-
de/1 litro de leite desnatado/1 lata de
leite condensado/2 copos de cachaga/
10 colheres (sopa) de agticar cristal.

Preparo: Rale as espigas e bata com
o leite desnatado no liquidificador.
Coe e adicione o agucar. Leve ao
fogo, mexendo sempre, até formar
uma espécie de mingau ralo. Retire
e deixe esfriar. Bata o mingau frio
no liquidificador com o leite conden-
sado e a cachaga. Engarrafe ou pode
deixar na geladeira, caso prefira.
Observagao: A pinga pode ser subs-
tituida por um copo de rum e outro
de gim, caso queira.

Nota: Se pretende fazer o refresco
de milho, deixe de lado a pinga, ba-
tendo a massa com leite de vaca
em liquidificador.

Informante: Sueli Barbosa, 1998.

LICOR DE MORANGO

Ingredientes: 2 kg de morangos
maduros/1 kg de agucar/1 litro de
agua morna/1 litro de pinga.

Preparo: Ferva a agua, retire do
fogo e deixe-a esfriar. Numa vasi-
lha de vidro, coloque os morangos
lavados e sem os cabinhos. Junte o
agucar a agua morna e a aguarden-
te. Deixe treze dias em infusao: Pas-
se em papel de filtro e guarde em
garrafas bem arrolhadas. Servir
depois de sete dias.

Informante: Mafalda Giacomini, 1987.

LICOR DE NESPERA
(AMEIXA-AMARELA)

Ingredientes: %2 kg de carogos de
néspera/l litro de cachaga/l copo
de dgua potavel/l copo de agucar.

Preparo: Coloque em infusdo os ca-
rogos na cachaga por quinze dias.
Ao vencer o prazo, coe a macera-
¢do. Leve ao fogo a dgua e o agticar
para fazer o xarope. Ap0s esfriar,

junte a calda de agticar a bebe-
ragem. Filtre em
papel proprio.
Engarrafe, arro-
lhe bem e eti-
quete. Envelhe-
¢a durante dois
meses. Sirva.

Informante:
Zilda Ulian
Rossato, 1976.




LICOR DE NOZES

Ingredientes: 1 kg de nozes/1 copo
de agucar/3 copos de dgua/l garra-
fa de aguardente.

Preparo: Quebre as frutas para re-
tirar as nozes. Coloque-as em infu-
sdo por quinze dias, na pinga, em
vasilha de louga ou vidro e coberta.
Mexa de vez em quando. Vencido o
prazo, coe em tecido a beberagem.
Cubra com pano de prato e deixe
de lado. Leve ao fogo numa frigi-
deira o aguicar e a agua. Retire.
Quando a calda estiver fria, mistu-
re a maceragdo. Mexa bem, filtre
com algodao no funil e prove o licor.
Engarrafe-o para envelhecer. De-
pois de quatro semanas, servi-lo.

Informante: Helena Chaves Amaral
(Lena), 1970.

LICOR NUTRITIVO

Ingredientes: 1 litro de leite/1 barra
de chocolate branco (grande)/1 fava
de baunilha/l limao cortado em
cruz/1 garrafa de cachaga/%2 kg de
agucar mascavo.

Preparo: Quebre o chocolate em pe-
quenos pedagos e misture ao agu-
car. Junte o leite, devagar e mexa
com cuidado. Em seguida, adicione,
aos poucos, a cachaga , sem deixar
que forme bolhas. Lave o limao (cor-
tado em cruz) e a fava juntando-os a
vasilha. Tampe-a e deixe em infusdo
por duas semanas. Coe em tecido
ralo. Engarrafe, rotule e guarde. Ser-
vir s6 depois de quatro semanas.

Informante: Nelsina Aparecida Ledo
(Nininha), 1982.

LICOR DE OVO

Ingredientes: 8 gemas de ovos/1
copo de alcool/1 ¥ de agticar/1 dose
de conhaque de boa qualidade/2 li-
tros de leite de vaca/algumas gotas
de esséncia de baunilha.

Preparo: Misturam-se as gemas
com o agucar, acrescentando o
leite aos poucos, sempre usando
as maos. Junte o alcool e conti-
nue amassando. Coe em um pano
ralo (que o povg chama de “fino”,
do tipo sacaria de sal). Acrescen-
te o conhaque e a baunilha. Des-
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peje num garrafio. Passados quin-
ze dias, dé varias sacudidelas. Fil-
tre em papel e pode fazer uso
dele. Pode ser conservado duran-
te meses.

Informante: Judite Delbone dos San-
tos (tia Ju), 1969.

LICOR DE PEQUI

Ingredientes: 18 pequis/1 garrafa de
cachaga/2 copos de agua filtrada/1 kg
de agtcar cristal/5 cravos-da-india.

Preparo: Lave bem os pequis e
deixe-os em infusao em vidro tam-
pado, com parte da cachaga, du-
rante quinze dias. Apds vencido
esse prazo, chacoalhe bem o vi-
dro. Filtre em papel. Faga uma cal-
da grossa com agucar e a agua,
acrescentando os cravos. Deixe
esfriar e junte as duas partes e o
restante da pinga. Como esta frio,
engarrafe, tampe bem e sirva de-
pois de uns treze dias.

Observagdo: Pode-se guarda-lo por
anos, desde que ao colocar a rolha,
mergulhe em parafina ou cera de
abelha derretidas em banho-maria,
sem alterar o sabor.

Nota: Como nao se produz pequis
em Olimpia, ja que o pequizeiro é
nativo de cerrado, as frutas che-
gam dos Estados de Minas Gerais
e de Goias; ultimamente, mais das
terras goianas.

Informante: Joselina do Amaral (tia
Lina), 1997.

LICOR DE PERA

Ingredientes: 4 péras, graudas e
maduras/1 garrafa de cachaga/l
garrafa de agua/2 copos de agucar.

Preparo: Lave bem as frutas e
corte-as em pequenos pedagos.
Despeje-as em uma tigela de lou-
ca e junte a cachaga. Cubra com
pano de prato e deixe em infusao
por quatro dias. Depois, esprema
bem com as maos e coe. Se for
necessario, use tecido ralo. Faga
o xarope ou calda, levando ao
fogo a agua e o agucar. Depois que
esfriar, misture a maceracgao e
mexa para misturar bem. Filtre,
experimente e engarrafe. Apos
quatro meses de envelhecimen-
to, estara no ponto ideal para ser
consumido. Nem por isso é obri-

gatorio. Podera envelhecer mais,
caso queira.

Informante: Aparecida Vieira (dona
Cida), 1980.

LICOR DE PESSEGO

Ingredientes: 1 dtzia de péssegos
carnudos/1 litro de cachaga.

Preparo: Lave bem os péssegos
carnudos, rale e cubra com a ca-
chaca, mexendo algumas vezes.
Deixe em infusdo durante dez dias.
Coe, filtre em papel proprio e sirva.
Caso queira envelhecé-lo, engarra-
fe-o e deixe o tempo passar.

Observagio: Os carogos de pésse-
gos podem ser aproveitados para
fazer outro tipo de licor.

Nota: Era o licor predileto do politi-
co Adhemar Pereira de Barros (1901-
1969), quando visitava Olimpia, se-
gundo Pedro Cldvis, (o Pecé para
0s amigos).

Informante: Carlota Maria Camar-
go, 1976.

LICOR DE PESSEGO
(CAROGOS)

Ingredientes: 60 carogos de pésse-
gos (ou mais)/1 litro de cachaga/l kg
de agucar/1 ¥ litro de agua filtrada.

Preparo: Coloque os carogos num
recipiente de vidro, junte a cacha-
¢a e cubra, deixando por dez dias
em infusdo. Prepare com o aglicar
e a dgua uma calda. Depois de fria,
coe a maceragao, filtre-a e junte a
calda. Sirva.

Informante: Mathilde Brito, 1989.
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LICOR DE ROSAS
(PETALAS)

Ingredientes: V2 kg de pétalas de ro-
sas perfumadas/agucar refinado, a
gosto/cachaga a gosto.

Preparo: Lave as pétalas. Espalhe
uma camada de pétalas em uma ti-
gela de louga. Distribua um punha-
do de aguicar de maneira uniforme.
Essa alternancia prossegue até aca-
bar com esses produtos. Mas, a 1l-
tima deve ser de pétalas. Cobrir
com cachaga, vagarosamente. De-
pois de trés ou quatro dias, coe.
Mexa bem e filtre em papel apro-
priado para esse fim. Experimente
o licor e engarrafe-o para envelhe-
cer, durante trés ou quatro sema-
nas. Esta pronto para ser saborea-
do, mas pode ficar mais tempo.

Informante: Floriza Rodrigues Pau-
la (tia Isa), 1983.

LICOR DE PITANGA

Ingredientes: 1 kg de pitangas ma-
duras/1 litro de aguardente/1 kg de
agucar/1 %2 litro de agua filtrada.
Preparo: Ponha numa vasilha de vi-
dro a pinga, o agucar e as frutas,
bem lavadas e secas. Cubra o reci-
piente, deixando-o em beberagem
por quatro dias, mexendo o contet-
do duas vezes ao dia. Passado esse
periodo, acrescente a agua filtrada,
mexa bem e coe. Sirva.

Informante: Joana Cirillo (tia J6), 1974.

LICOR DE SALVIA
(FLORES)

Ingredientes: 1 prato raso de flores
de salvia/l litro de cachaga/1 litro
de xarope (preparado ao fogo com
agua e agucar).

Preparo: Lave, bem devagar, as
flores de salvia e coloque-as em
uma tigela de louga. Junte o alco-
ol e deixe em maceragao, duran-
te oito dias. Vencido o tempo, coe
em tecido ralo (saco de sal, por
exemplo). Acrescente o xarope
frio. Misture bem, filtre (em algo-
dao no funil), engarrafe, feche
bem e enterre no quintal para
envelhecer. Depois de trés ou
quatro meses, ;,retire-o da terra,
lave o vasilhame e despeje em li-
coreira. Sirva.
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Observagao: Se tomado aos pouqui-
nhos, trés vezes ao dia, melhora a
digestao e acalma os problemas in-
testinais e estomacais. Isto sem
contar o papel social do licor.

Informante: Maria José Pereira
(Zezé), 1971.

LICOR DE SOJA

Ingredientes: %2 kg de soja (amarela
e grauda)/2 litros de aguardente (ou
alcool de cereais) 2 limdes-galego
médios, meio verdes, fatiados)/1 co-
lher (sobremesa) de vanilina (com-
pra-se em drogarias)/2 kg de acu-
car refinado.

Preparo: Coloque a soja numa bacia
com agua e mexa COm as maos; as
que subirem a superficie devem ser
desprezadas. Retire a agua. Coloque
outra limpa e deixe durante doze
horas de molho (da noite para o dia
seguinte). Retire as cascas e escor-
ra a dgua. Coloque a soja no liquidi-
ficador com um pouco de dgua para
tritura-la (é mais pratico que usar a
maquina manual). Apés moer toda
a soja, complete com agua ate che-
gar ao volume de trés litros. Acres-
centa-se a pinga, o agucar, os limdes
(cortados em fatias) e a vanilina.
Deixe a vasilha tampada para ficar
em infusdo por quinze dias, movi-
mentando-a duas vezes ao dia. Apds
decorrido esse tempo, coe. Em se-
guida, complete a purificagio com
papel de filtro. Engarrafe, arrolhe e
deixe em descanso por dois meses
antes de saborea-lo.

Informante: Adalgisa Coelho (Gisa),
1977.

LICOR DE TAMARINDO

Ingredientes: /2 kg de massa de ta-
marindo/1 kg de agutcar cristal/l e
14 litro de agua/1 ¥: litro de cachaga.

Preparo: Deixe a polpa em infusao
por duas semanas, em vasilha de
vidro coberta. Dia sim, dia ndo, mexa
com uma colher de pau. Vencido o
prazo, coe com cuidado. Leve ao
fogo o agticar e a agua para fazer a
calda. Depois de pronta, retire e dei-
xe esfriar. Misture a maceracao e
deixe em repouso por trés dias. Fil-
tre e engarrafe. Deixe envelhecer,
de preferéncia enterrado em local
fresco. Depois de sete ou mais dias,
estard pronto para servir.

Informante: Valentina Aratjo do Pra-
do (Tininha), 1983.

LICOR DE TANGERINA
(CASCAS)

Ingredientes: Cascas de 6 tangeri-
nas/%2 litro de cachaga/l kg de agu-
car cristal/1 litro de agua filtrada.

Preparo: Deixe as cascas picadas
em infusdo na pinga em vasilha de
barro ou vidro, por sete dias. Pas-
sado esse tempo, coloque no fogo a
agua e o agucar. Deixe ferver, até
que se obtenha uma calda, nao
muito grossa. Retire para esfriar.
Coe a infusdo, sem espremer as
cascas. Quando estiver bem fria, fil-
tre. Engarrafe e guarde, podendo
servir quando quiser.

Informante: Julieta Oliveira, 1975.

LICOR DE UMBU

Ingredientes: %2 kg de umbus/1 gar-
rafa de dgua/l garrafa de pinga/l
copo duplo de agucar.

Preparo: Lave os umbus e corte-os
em cruz, retirando-lhes as semen-
tes. Coloque-os numa vasilha de vi-
dro, despeje a pinga e deixe sete dias
em maceragao, coberta, nem se for
com pano de prato ou toalha. Espre-
ma bem os umbus e coe. Faga a cal-
da com agua e agucar, deixe esfriar.
Misture os conteudos das duas vasi-
lhas e filtre. Experimente antes de
engarrafar. Deixe em repouso du-
rante duas semanas ou mais. Esta
pronto. Sirva, quando quiser.

Nota: O umbu ou imbu € fruta da
arvore conhecida como umbuzeiro
e nao é produzido em Olimpia, mas
durante a safra é encontrada no
comércio local.

Informante: Valeriana Nascimento
(v6 Valéria), 1972.

LICOR DE UVA

Ingredientes: 1 kg de uvas/1 % quilo
de acucar/1 litro de dgua potavel e
fervida.

Preparo: Lave as uvas, tirando-as
dos cachos. Esmague-as muito
bem, acrescente o acgticar e colo-
que em vidro de boca larga. Junte a
cachaca e deixe em maceragao por
uma semana. Coe e no dia seguin-
te, filtre e engarrafe. Pode servir,
mas se preferir envelhecé-lo, o li-
cor ficara mais saboroso.

Informante: Sebastiana do Carmo
Veiga (Tiana), 1985.




LICOR DE UVAIA

Ingredientes: 12 uvaias/1 copo de
alcool/2 copos de agua filtrada/'2
de acgtcar.

Preparo: Lave bem as frutas; enxu-
gue e coloque-as em uma vasilha de
vidro. Cubra as uvaias com alcool
(se o indicado nado der, acrescente
um pouco mais). Deixe em infusdo
durante 8 dias. Passado esse tempo,
faca uma calda com o agucar e a
agua, que depois de fria sera junta-
da a infusdo, ja coada. Filtre, ponha
em garrafas, marcando a data. Apds
uma semana, pode servi-lo.

Nota: A uvaia é também conhecida
por uvalha. No entanto, ha quem
prefira considera-las plantas sil-
vestres diferentes, porém de pa-
rentesco proximo.

Informante: Ofélia Pires, 1980.

LICOR DE UVAS-PASSAS

Ingredientes: Y2 kg de uvas-passas
escuras e sem sementes/1 pedacgo
de pau de canela/1 litro de cachaga/
1 copo duplo de agicar cristal/¥2 li-
tro de agua.

Preparo: Amasse bem as frutas em
uma tigela de louga. Junte a pinga,
tampe a vasilha com um pano de pra-
to, para macerar. Durante trés me-
ses, mexa com uma colher de pau,
duas vezes por semana. Findo esse
tempo, coe. Faca o xarope, levando
ao fogo, o agucar, a canela despeda-
cada e a agua, mexendo sempre. Ao
ficar pronto, retire para esfriar e coe.
Junte as duas e filtre. Prove e engar-
rafe. Deixe envelhecer, enterrado em
local fresco por duas ou trés sema-
nas. Desenterre-o e estara pronto
para ser consumido.

Informante: Ondina Mendonga
(Dina), 1997.

LICOR DE VANILINA

Ingredientes: 1 colher (sobremesa)
de vanilina (encontra-se em droga-
rias)/1 copo de mel, derretido em
banho-maria/l garrafa de agua/l
garrafa de pinga de boa qualidade,
ou de engenho.

Preparo: Junte o mel derretido com
a vanilina a dgua e a pinga. Leve
ao fogo, com cuidado, para aque-
cer. Retire. Depois de esfriar, coe
em tecido ralo (tecido de saco de
sal, por exemplo). Filtre, experi-
mente, engarrafe e deixe envelhe-
cer durante uma semana. Esté
pronto para servir.

Nota: Vanilina é substancia orga-
nica encontrada nas favas de bau-
nilha ou preparada também sinte-
ticamente.

Informante: Aurora Moscardin
(Lola), 1985.
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LICOR DE VINHO

Ingredientes: 1 litro de vinho virgem
(seco, sem acréscimos)/1 litro de
agua/1 litro de alcool/1 vidrinho de
esséncia de baunilha (compra-se
em farmadcias) 1 copo de uvas-pas-
sas/2 kg de agucar cristal.

Preparo: Leve-se a ferver a dgua e
0 agucar, o vinho e as uvas para a
transformagdo em calda. Retira-se
e ao ficar morna, pdem-se o alcool
e a baunilha. Mexa bem e deixe es-
friar. Passe em filtro de papel trés
vezes. Engarrafe e rotule e apds
trés semanas, pode ser servido.

Informante: Isaura Garcia de Olivei-
ra (Isaurinha), 1974.

ALGUMAS
RECEITAS PREPARADAS
COM LICORES

O licor — conservado pela tradigao
- é componente na materializacao
de pratos na culinaria folcldrica
olimpiense. Julgamos indispensa-
vel inserir alguns exemplos. As-
sim, corroboramos, confirmando,
fortalecendo, reafirmando e vali-
dando a nossa visdo no saudosis-
mo da cozinha desta area, ao lon-
go das pesquisas, visitando pes-
soas dedicadissimas, sempre pon-
do carinho em tudo que fazem com
as maos, no ambito do lar, no afa
de perpetuar, de geragado a gera-
¢do, esta pratica cultural, altamen-
te salutar. Se ndo fossem essas
artifices que tanto labutam, a tra-
digdo teria desaparecido.

BOLO DE LICOR

Ingredientes: 6 calices de licor (qual-
quer sabor)/5 ovos/¥2 kg de farinha
de trigo/2 xicaras (cha) de aguicar/2
xicaras (chd) de leite/2 colheres
(sopa) de manteiga.

Preparo: Bata muito bem o agticar
com as gemas e a manteiga derre-
tida. Adicione a farinha peneirada,
o fermento e o licor, misture e acres-
cente as claras, em neve. Misture
tudo muito bem. Coloque em forma
untada. Asse em forno regular.

Informante: Natalia da Costa Goes,
1990.

CREME DE LICOR

Ingredientes: 10 calices de licor (do
sabor preferido)/1 copo de leite/2
gemas de ovos/1 colher (sopa) de
amido de milho/3 colheres (sopa) de
agucar/1 xicara (cha) de mel derreti-
do em banho-maria/um punhado de
frutas cristalizadas/sobras de bolo.

Preparo: Misture as gemas, o leite,
0 agticar, o amido e o mel derretido.
Leve ao fogo para engrossar. Se
preferir, coloque algumas gotas de
esséncia (a mesma do sabor do li-
cor, para realgar). Coloque uma ca-
mada do bolo num tabuleiro e mo-
lhe-a com licor diluido em agua fil-
trada. Misture ao creme as frutas e
coloque uma camada sobre o bolo.
Alternar uma camada de cada, sen-
do que a ultima deve ser de creme.
Leve a geladeira.

Observagao: Sirva gelado e, se pre-
ferir, deixa as frutas cristalizadas
para a ultima camada.

Informante: Natalia Vargas Ferro, 1969.

CREME DE LICOR
CASADINHO

Ingredientes: 1 xicara (café) de licor
de cacau caseiro/1 colher (sopa) de
manteiga/3 colheres (sopa)de suco
de limao/1 lata de leite condensa-
do/2 gemas de ovos.

Preparo: Misture muito bem a lata
de leite condensado, 2 gemas e uma
colher (sopa) de manteiga. Leve ao
fogo baixo, mexendo sempre até
obter consisténcia (demora em tor-
no de dez minutos). Retire, junte o
licor e o suco de limao.

Observagao: Use esse creme para
rechear sonhos (conhecidos na
area como casadinhos) e outros;
paes-de-queijo, bolos, paes, etc.
Informante: Rosangela Velho Chain,
1979.

ERVILHAS AO LICOR

Ingredientes: 1 colher (chd) de licor
de menta/1 colher (sopa) de mantei-
ga/1 lata de ervilhas escorridas/fo-
lhas de hortela (para
decorar).

Preparo: Leve ao
fogo uma panela
com a manteiga. y
Aqueca-a, acres- /



cente o licor e misture bem. Junte as
ervilhas. Mexa cuidadosamente, es-
pere aquecer. Esta em condigdo de
servir, decore com folhas de hortela.
Observagio: E 6tima para acompa-
nhar aves e carnes variadas.

Informante: Célia Rola Alves, 1998.

PUDIM DE LICOR

Ingredientes: 2 colheres (sopa) de licor
(preferido)/1 colher (sopa) de amido
de milho/6 ovos/%2 kg de agticar.

Preparo: Faca uma calda com o agu-
car. Ao esfriar, adicione o amido.
Bata as gemas e acrescente. Junte
o licor e as claras em neve. Misture
tudo muito bem, despeje em forma
redonda com furo no meio e unta-
da. Asse em banho-maria.

Informante: Almerinda Mora Maga-
lhaes (Méri), 1974.

MARRONZINHO
COM LICOR DE CAFE

Ingredientes: 3 colheres (sopa) de
licor de café/1 colher (cha) de fer-
mento em p6/1 % xicara (cha) bem
medida de agticar/% xicara (cha) de
nozes bem picadas/1 xicara e pou-
co de farinha de trigo peneirada/%2
xicara (cha) ou pouco mais de cho-
colate em po6/2 ou 3 ovos, depen-
dendo do tamanho/6leo de milho
para untar a assadeira.

Preparo: Numa tigela grande, mistu-
re bem agucar, ovos, licor de café e
manteiga..Deixe de lado. Misture, em
outra vasilha, farinha, chocolate e fer-
mento em p6 quimico. Acrescente a
mistura e junte as nozes (observe
antes de pica-las para sentir se nao
estdo rangosas). Unte a assadeira, de
preferéncia retangular e despeje a
mistura. Asse durante uns 35 minu-
tos em forno médio. Verifique com
um palito; se sair limpo, estara assa-
do. Deixe esfriar sobre uma grade,
de preferéncia. Corte em quadrados
regulares do tamanho que pretender.
Coloque-os no fundo de pires, pingue
em cada trés ou quatro gotas de licor
de café. Acrescente um pedacinho
de queijo branco (se preferir, junte
um pequeno pedago de goiabada) e
sirva como sobremesa, no meio da
tarde ou a noite.

Informante: Narielza de Toledo (Na),
1978.

PUDIM COM LICOR

Ingredientes: 2 xicaras (cha) de li-
cor de cacau doméstico/3 colheres
(sopa) bem cheia de chocolate em
po/1 pacote de coco ralado/1 xica-
ra (cha) de agua filtrada/3 latas de
leite condensado.
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Preparo: Misture o coco ralado com
a agua e deixe descansar dez minu-
tos. Bata todos os ingredientes no
liquidificador. Unte uma forma (de
buraco central) com manteiga e agu-
car. Coloque a massa de pudim e
leve para assar em banho-maria.
Apos assado, sirva com calda de
caramelo e nozes (ou amendoim
torrado e quebrado em pedagos).

Informante: Assunta Bras Rufato
(Sunta), 1992.

E relativamente comum deparar
na area inventariada a utilizagao
de licores artesanais no afa de odo-
rizar e ampliar sabores em bolos,
broas, pées, roscas, tortas, torra-
das e até quitandas. Poucos instan-
tes antes da retirada do forno, sdo
furados com garfo, irriga-se o licor
com o auxilio de uma seringa
comum. Ele penetra no ali-
mento e melhora subs-
tancialmente a qualida-
de do produto, nao ape-
nas odorizando-o, mas
tornando o sabor mais
delicado.

&

Consideracoes
finais

Pelo exposto, os licores de fabri-
cagdo caseira ou domeéstica sao de
preparo simples (porém demora-
do), o que explica a sua ampla ge-
neralizagdo na circunscri¢ao muni-
cipal, em todos os segmentos da
sociedade, variando apenas e tao
somente o volume e a qualidade,
as vezes.

O licor — essa prazerosa bebida
alcodlica adocicada — além de deli-
cioso, favorece a digestao. Por tal
motivo, é servido apés o cafezinho
que segue as duas principais refei-
¢oes. Outras vezes, é servido a
qualquer hora, exceto no periodo
matutino, como sinénimo de genti-
leza da dona de casa, demonstran-
do hospitalidade.

Ao longo do preparo ou elabora-
cao deste trabalho, fizemos referén-

cias quase s6 as licoristas, visto que
a quase totalidade do receituario foi
recolhido de mulheres. E muito pro-
vavel que o machismo cultural, en-
raizado no nosso meio, nao estimu-
le os vardes a demonstrar habilida-
des culinarias. Nos tltimos tempos,
este preconceito tem diminuido visi-
velmente, no afa de agradar aos
amigos e parentes; jamais para fa-
vorecer as esposas. Conhecemos
nos ultimos tempos, alguns licoris-
tas que dominam, e muito bem, esse
mister. No entanto, apenas para con-
fraternizarem, em reunides sociais,
com os mais proximos. Eles nunca
se negaram a ceder as receitas que
praticam, sempre alertando que fo-
ram cedidas por pessoas proximas:
esposa, mae, sogra, afilhada, coma-
dre, filha, tia, prima e outras. Inver-
dades?!... Pro-

vavelmente nao.
Com a devida agudeza de
espirito - atributo essencial
ao pesquisador de campo -
verificamos o que investigava-
mos. Todas, sem excegao, ja es-
tavam registradas. Coincidénci-
as da vida?!... Absolutamente nao,
apesar de todas serem variantes.
Dai, ndo citarmos nenhuma, pois a
nossa meta, tendo em mente nao
delongar, foi arquiva-las, porque nao
tivemos necessidade de utiliza-las.
Geralmente, os homens, ao sa-
borearem os licores produzidos em
lares, acrescentam bebidas alcodli-
cas fortes, especialmente conha-
que, para diminuir a densidade de
agucar. Com o mesmo objetivo, jun-
tam cachaga, gim, vodica e até uis-
que, as vezes, para diminuir a por-
centagem de glicose, tao maléfica
para muitos. No entanto, essa pra-
tica nao resolve, pois o acréscimo
do indice alcodlico, também é pre-
judicial aos organismos humanos.

Nada mais verdadeiro e perfei-
to é a frase:

“Sem pesquisas de
campo, ninguém tem
~direito a falar?”,

% Mao Tse-Tung (1893-1976), fildsofo e lider politico chinés.
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Mesmo que restrito, todo inyen-
tario de campo ¢é tao indispensavel
quanto lento, por mais experiente
que seja o pesquisador, por mais
embasado que esteja o investiga-
dor, porque deve ter a perspicécia
para nao aceitar facilmente indici-
os tidos como verdadeiros a pri-
meira vista, contudo, poderao leva-
lo a inferir dedugdes precipitadas,
falhas, incompletas e sem nenhum
mérito, perdendo até o tempo des-
pendido. Isso é mais comum do
que se pensa.

Um guru®, quando de sua ulti-
ma passagem terrena, apreciava
deveras os licores preparados pela
sapiéncia de pessoas dedicadas
aos seus afazeres do lar. Degusta-
va-os com irradiante satisfacdo de
bem-estar, alegria e descontragao.
Agradava-se com todos os sabo-
res, todavia, o de jabuticabas, para
ele, era tido como o néctar dos deu-
ses, a predilecao do Mestre. Ama-
va intensamente a vida, receben-

do pogdes de amigos, tan-
to quanto oferecendo
aos forasteiros e de-
mais pessoas que 0 Vi-
sitavam, licores do-
mésticos. Sempre pos-
suia variados sabores
capazes de agradar os
mais exigentes paladares
do vastissimo circulo
de admiradores, de
todos os segmentos
sociais, que o visita-
vam. Pode parecer so-
nho, mas néo foi deva-
neio, a pura realidade vi-
vida em amplo espectro
de cores, adornado com
musicalidade suave e
penetrante.

O homem salutar, de-
dicado ao labor, aman-
te pelo que execu-
ta, jamais tera
problemas
pela fren-
te, apenas
desafios.

Pequeno glossario

Acepipe: iguaria, guloseima, pitéu.

Amido de milho: produto mais conhe-
cido por maisena; o nome comercial
mais usado é grafado com “z”

Anisete: licor preparado com essén-
cia de anis.

Beberagem: sinonimo de infusao ou
maceracao, mas € pouco usado.

Cacarola: sinonimo de panela com
tampa, termo em desuso, especial-
mente nas areas urbanas maiores.

- Ciéncias exatas: Fisica, Matematica
e Quimica.

Calda: o mesmo que xarope, prepa-
rada em fogao com a juncao de agua
e acticar em uma vasilha (panela,
frigideira ou chaleira).

Coar' passar um liquido através de
coador de tecido ralo. E um proces-
so empirico, porém considerado
valido para essa situacao.

Corante: efeito de alterar a cor do
licor, através de processo quimico,
muito simples e pratico.

Degustar: avaliar através do paladar.

Donana: é a elisdo costumeira que

o0 povo faz de duas palavras segui-
~ das, sendo que a primeira termine
com a mesma vogal que a outra ini-

cia, provocando a jungao de ambas
_numa s6, ao pronuncia-las. A primei-
_ra é dona, a outra Ana.

Engarrafar: ato de colocar liquido em
frascos: garrafas, litros, garrafdes,
vidros, etc.

Estigma: extremldade superior do
estilete da flor (dllatada e viscosa)
que recebe o pdlen para o processo
de fecundagao

Extrato: esséncia aromatica adqui-
rida em farmaécias, drogarias e ou-
tros estabelecimentos congéneres.

Filtrar: ato de passar uma substan-
cia através de filtro de papel ou chu-
mago de algodao posto em funil.

Guru mestre espmtual Ap6s a v1da
_ terrena € considerado guia ou men-
itor, no. espmtuahsmo .

* Sanjo.

Infusdo: deixar a fruta, quando
nao cascas, flores ou esséncia
mergulhadas em alcool, aguar-
dente (ou similar), para que se-
jam liberadas as propriedades
nutritivas, minerais, odoriferas e
até olfativas que possuem.

Licoreira: utensilio industrializado
(ou artesanal) para mesa, compos-
to de garrafa (ou litro) e meia duzia
de célices. Serve para guardar e
servir licores.

Licorista: fabricante ou vendedor de
licores. E termo usado para os dois
sexos, antecedendo o artigo defini-
do masculino ou feminino.

Maceragao: processo de amolecimen-
to das frutas (cascas, folhas ou flo-
res) pela acao de um liquido, visan-
do a obter a esséncia natural do pro-
duto, como ainda esséncia criada em
laboratorio pela agao quimica.

Reconstituinte: fortificante.

Rotule: coloque rétulo com data
de fabricagdo, nome ou tipo de li-
cor e outros dados, caso queira,
antes de colocar o produto para
ser envelhecido.

Tia: forma carinhosa de chamar al-
guém que tenha mais idade, sem
ter necessidade de relagao famili-
ar. Equivale a senhora.

V@: termo respeitoso de tratamen-
to para senhora senil, independen-
te de ter Ou nao lago de parentesco.
E 0 mesmo que senhora.

Xarope: calda preparada com dgua e
acticar, sob agao de fonte calorifica.
Pode obter varias densidades: fraco,
médio ou forte. Equivale a calda.
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No universo dos tipos populares
do Norte Paulista existe um que se
destaca, se compoe e que deixa sua
presenca marcada indelevelmente
na época que viveu, transitou no
esplendor da pecudria no tempo das
grandes boiadas, pedes de toda a
parte do Brasil e muita riqueza por
toda essa regiao.

Estamos nos referindo ao pedo
contador de causos que legou para
o futuro de Barretos uma heranca
inesquecivel, principalmente como
contador de estérias, narrador de

Francisco Gabriel Junqueira Machione
Departamento de Folclore - Olimpia

causos, na sua simplicidade biso-
nha, mas entremeada de criativida-
de poderosa. De seus causos extra-
imos diversos tipos de instintos dis-
tanciados entre si na maneira de
exercerem sua fung¢do social, mas
em todos eles encontramos o trago
corrente que os destacaram no te-
cido social que pertenceram.

O engenho e a arte que foram
descritos e imortalizados ja bastam
para conceituar o seu criador como
o grande catalisador na interpreta-
¢do da memoria social que viveu. As

vezes vem a tona o contador de es-
térias fantasticas, narrador da pre-
senca da morte, seus mistérios, suas
assombragoes. Outras vezes, emer-
ge o contador de causos de valentia,
atos corajosos e sagas de herodis
matutos. Ha também estérias exal-
tadoras da sabedoria do caboclo e
suas vantagens sempre conseguidas
ante o homem refinado e culto da
cidade; o proseador de contos cabe-
ludos apenas retidos na tradigao
oral, fatos picantes de sexos e aber-
ragoes afins que nao pudemos jogar
no papel; o contador de causos
exemplares, cada um carregando no
fecho uma mensagem moral. Tudo
isso, contado com maestria enge-
nhosa, carrega a carga emocional
poderosa nas suas narrativas: a cri-
atividade sutil e o desempenho na
evolugao correta do saber contar é
seu dom mais natural.

José Alves Taveira, conhecido
como Zé Feigao, foi um perfeito con-
tador de causos em todos os senti-
dos e técnicas engendradas. Se é
que podemos classificar seus ma-
neirismos como técnicas e o con-
catenar instintivo que sua imagina-
gao fértil, inculta, intuitiva podia
construir enredos monumentais e
torna-los vivos para sempre.

Zé Feigao percorreu folgado e
virtuoso todos os caminhos que exis-
tem nas galaxias da imaginagéo e
no universo do faz-de-conta. Foi
um mestre com seu manejo tosco
e canhestro na linguagem, mas po-
deroso nas elucubragdes propostas
em suas estorias tao caracteristi-
cas. Algumas delas sdo impublica-
veis. Nos referimos aquelas que
eram estruturadas em expressoes
chulas e enredo pornografico. Dia
vira que sairao da tradigao oral para
a transcrigao para o papel. Em seu
cotidiano imaginario, ele sempre
era o heréi, um enganador, mas
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sempre vencedor. Mas também
nelas caminha par a par com seu
grande drama, as diversas fases de
sua vida dificil, mocidade de pedo
sacrificado no trabalho, mas plena
de sonhos e uma maturidade de-
vassa que o arrastou a uma velhice
de fracassos e quase indigéncia.

Foi pedo valoroso em sua moci-
dade, como diziamos. Quando nas-
ceu o clube de “Os Independentes”
ele ja caminhava na maturidade,
vencido pela bebida e pela vida des-
regrada. Alguns independentes co-
megaram a nomea-lo por brincadei-
ra o pedo simbolo da festa do pedo
de boiadeiro de Barretos. Ele levou
a sério aquela brincadeira. Figura
multifacetada pela multiplicidade de
seu comportamento inquieto, deu
inspiracdo para muitas estdrias até
hoje contadas como verdadeiras. O
professor José Expedito Marques,
teatrologo respeitavel, certa vez,
pensou em escrever sobre ele uma
peca teatral que se chamaria “Zé
Feigdo, o rei do Bico do Pavao” (o
bairro alegre da peonada nos tem-
pos que Barretos era capital do
gado). Na verdade existiram varios
Zé Feigoes no transcorrer tumultu-
ado e tormentoso de sua vida. O Z¢é
adolescente, pedo valoroso, depois
seu engajamento no Exército, o Z¢é
militar. Voltou da farda boémio e
beberrao. Em seguida passou a ser
o que se chamava bate-pau, puxa-
saco de delegados, vivendo a som-
bra destas autoridades, fazendo
pequenos servigos e se orgulhando
de ser gente “da polica”. Veio a de-
cadéncia. Zé adoentado tentou sui-
cidio nos trilhos da Estrada de Fer-
ro. Acabou aleijado dos pés. Recu-
perou-se. Parou de beber e, com
medo da tuberculose, toda a vez em
que era convidado para um trago
pedia em vez deste, um ovo quen-
te.
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Nessa época o Zé foi versejador,
contador de causos, desabrochou seu
estro de poeta primitivo, mas legiti-
mo das coisas e gentes, de seu mun-
do interior e rustico.

Morreu quase esquecido. Nao
fosse seu ex-patrdao de comitiva,
Antonio Bernardes, o Toninho Man-
so, nem camisa nova o Zé Feicao
teria em seu velorio.

Z¢é vivera eternamente na lem-
branga dos que com ele convive-

B A

oeta _Cronist

ram e conhecido pelas geragdes
posteras que, através de suas pa-
lavras, seus contos, poderao inter-
pretar melhor a alma, a picardia, a
malandragem e o jogo de cintura
de uma classe que tanto fez para o
engrandecimento de todas as re-
gides agropastoris brasileiras: o
pedo campeiro das fazendas e o
pedo de comitiva tangendo as boi-
adas pelos estradodes.

Zé Feigdo no
lombo do
cavalo, no
Recinto Paulo
de Lima
Correia.
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O Zé e o feiticeiro

No vastissimo abastecido com as
estdrias da vida do Zé Feicao, encon-
tramos uma que sempre é digna de
ser relembrada. E a estdria da vez
que o Z¢, jovem ainda, na época que
era peao de boiadeiro, se viu as vol-
tas com as mandingas e poderes de
um tido e havido grande feiticeiro.

Nesse episodio, o Zé Feicao ti-
rou de volta os poderes do grande
mandraqueiro e aplicou-lhe corre-
tivo exemplar.

A comitiva em que viajava Zé ti-
nha que passar por um lugar onde
havia dois pousos préximos. Toda
comitiva que optava pelo primeiro
pouso, a noite, o gado estourava,
acontecendo um trabalhdo para ar-
rebanhar todas as reses novamente.
Falava-se que o dono do segundo
pouso era um afamado feiticeiro e
quando o seu pasto era preterido, ele
mandava um mal feito para esparra-
mar o rebanho no pasto vizinho. Essa
era a explicagao que corria de boca
em boca por aquelas bandas.

Quem alugava o seu pasto, en-
tretanto, nunca tinha sua boiada
perturbada de qualquer maneira.
Obvio que o espertalhdo do preten-
so feiticeiro, se nao conseguia alu-
guel, vingava-se, esparramando o
gado do vizinho.

Pernoitaram preocupados, os
da comitiva. E foi dito e feito. Na-
quela noite foi uma bagunga geral
no sossego do gado. Estourada a
boiada, peonada passou horas,
cerca dali, cerca daqui, até arreba-
nhar novamente e enrodear a ma-
nada assustada.

Alguma coisa havia assustado as
reses. Zé Feigao, no outro dia, confe-
renciou com o comissario da comiti-
va. Foi depois a venda mais proxima,
a beira do estraddo e muniu-se dos
instrumentos que achava necessari-
os para desencantar o feiticeiro.

Comprou um grosso rolo de
fumo de corda, enrodilhado, num
pau alentado. Desenrolou a rodilha,
dobrou um bom pedago dela, apa-
nhou o cacete impregnado do fumo
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e foi com a peonada fazer uma visi-
tinha a casa do feiticeiro.

Chegaram. Chamaram o ho-
mem. Esse saiu. Foi rodeado pelos
companheiros do Zé, bem seguro,
e Z¢é arreou-lhe o fumo de corda no
ombro. Deu no malandro uma sur-
ra exemplar.

Os filhos do feiticeiro vieram em
seu socorro. Z¢é aproveitou e pas-
sou-lhes uma boa coga também.
Desencantou todos daquela familia
maligna a cacetadas.

A peonada perto, garantindo a
operacao do desencantamento.
Depois disto nunca mais houve es-
touros de boiadas, no pasto vizinho
do feiticeiro.

Zé Feicao quebrou sua magia com
fumo e porrete. Muitos anos depois,
quando a gente lhe perguntava sobre
os poderes do fumo no mal feito, ele
ria e dizia: - o fumo até que nao era tao
poderoso para acabar com o feitigo
nao. O que ajudou mesmo foi a for¢a
do meu brago. E ria... ria muito.

Zé Feicao
e as aleluias

O causo dos marimbondos faz
lembrar a estéria parecida que con-
tava o Zé Feicao, mas tendo ele
como o herdi de toda a confusao.

As estorias populares sao assim
mesmo, em sua dinamica de tem-
po, variam, trocam de roupagem,
de personagens, e s6 o seu nucleo
central permanece imutavel.

Dizia o Zé Feigao que, certa vez,
numa briga, num pega dos seus
tempos de inspetor de quarteirdao
que teve com os ladrdes, pulou um
muro, saiu num quintal, e naluta que
se seguiu 0 Zé jogou um dos margi-
nais em cima de um caixao que abri-
gava uma colméia de abelhas. O
caixdo estourou, saiu abelha por
todo o lado, e os dois malandros fu-
giram cada um para um canto, ten-
tando se safar do enxame furioso.

O Zé ganhou a rua e logo adian-
te havia uma igreja evangélica. Z¢,

tendo metade do enxame das abe-
lhas no seu encalgo, entrou porta
adentro no templo. As abelhas, zum-
bindo, chegaram juntas.

O pastor, sem saber o que se
passava, satisfeito em receber
aquele novo membro em sua co-
munidade, saido sabe se 1a de onde,
saudou o Zé, efusivo e emociona-
do: aleluia, irmao, aleluia.

Z¢ Feigao, estapeando as abe-
lhas que ferroavam a sua cabeca e
0 corpo inteiro, gritou para o pastor:
- aleluia nada, seu pastor. Isso é abe-
lha africana da Africa, sei 14 se mari-
bondo cagununga, e com mais al-
guns de quebra. Deixa uma s6 delas
morder no seu lombo que o seu se-
nhor vai ver que nao ¢é aleluia nem
aqui nem na ponta do funil.

E continuou sua danga maluca e
desesperada, estapeando os insetos
que, nestas alturas, ja passavam a
ferroar a congregagao inteira, o pas-
tor, e tudo que se movia a sua frente.

Saiu gente pela janela, as velhas
mais gordas encalharam na porta
da saida, e vai abelha picando em
cima. Na confusao, uma velhinha de
bengala tentou enfrentar o enxame
a bengaladas. Conseguiu acertar
uma porretada em cheio na cabeca
de um senhor, que ficou com enor-
me galo na testa.

Uma menina subiu num banco,
do banco passou para uma mesa,
escorregou e foi estatelar-se nas
costas de uma senhora em uma
cadeira de rodas. A mulher, mais
de susto, desmaiou. E as abelhas
nao deixavam por menos, botavam
seus ferrdes e veneno em agao. Foi
uma sessao de gritos, de uis e de
ais que mais parecia um coro desu-
sado em desespero.

Zé Feigao tentou enfiar-se por
debaixo dos bancos. L4, trombando
com um montdo de pessoas, saiu
aos empurrdes e cabecadas. Ficou
em estado latismavel, picado em
todo o corpo.

E dizia: - vé 14 se aleluia tem
ferrao e veneno. Aquelas aleluias
tiraram a fé do pastor e daquele
povao inteiro.

E dava a sua risada predileta:
ché, chéo, chéoo.

E, depois de muito rir, completa-
va: - uma coisa aquele pessoal
aprendeu, a correr para toda a ban-
da e de qualquer jeito. Garanto que
na proxima Sao Silvestre alguém
deles vai ganhar o primeiro lugar.
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Assombracédo de
beira de estrada

Certa vez varios rapazes papea-
vam com o Zé Feigao nos bancos do
jardim. L4, era nosso ponto preferi-
do depois de tira-lo do bar Branca de
Neve, onde, nessa época, ele nao
bebia mais, e 0 maximo que pedia
aos amigos era um ovo quente para
reforgar seu organismo. Num deter-
minado momento, um dos nossos
companheiros resolveu perguntar
para o Zé, ele que era especialista,
conforme afirmava, em enfrentar o
sobrenatural, qual era o jeito e a
maneira mais adequada para lidar
com assombracao. E contava que
certa vez, quando foi abrir uma por-
teira perto de uma encruzilhada, viu
um vulto enorme que ia espichando
caminho para o céu.

- Am, Am, Am, Am, Am! Z¢ Fei-
¢do ensinava: - é assim que a gente
grita com assombragao.

Na beira daquela porteira Z¢é
viu aquele trogo. Zé engatilhou o
revOlver, meteu fogo na ingronga.
Sem mais nem menos Z¢é viu que o
troco mudou de figura.

Houve um estouro, fogaréu da-
nado, 14 de dentro saiu uma mulher
mais comprida do que vara de apa-
nhar mamao, abriu a boca e o Zé
ficou com o cabelo mais alevanta-
do do que desespero de paixao.

O caso é que a dona tinha uma
fileira de dentes mais equipada do
que boca de tubardo e boca de ca-
chorro louco.
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- Foi dobrando corpo igual cobra
pra riba de mim - ele contava — igual
sucuri quando prepara a engolida do
bicho vitima. Rapei fora — Zé conta-
va — e niqui a dona encobrada veio
me boca, boquei ela primeiro.

A gente perguntava: - mas como
é que vocé fez Zé?

O Zé contava: - meti os dentes
nas oreia dela, no pescogo, no lom-
bo e no desespero do perigo, aca-
bei dando uma dentada beigo a bei-
¢o, que a sujeita gostou e amole-
ceu-se toda, a tal de cobra muié. Vi
entdo que tinha ganhado a bicha. A
muié foi encolhendo, encolhendo e
quando ja tava no seu tamanho nor-
mal tive uma idéia. Pra dizer a ver-
dade nem foi idéia, foi tentagao.

E o Zé continuava: - tirante a
dentadura enorme daquela assom-
bragdo, meio cobra, meio gente, té
que nas feicdo ela ndo era la de joga
fora. Agarrei a dita cuja, numa en-
roscada de fazer qualquer cobra
cair de paixdo, muito mais muié co-
bra. Foi um fim de noite de muito
enrosco e muito carinho.

A gente perguntava: - mas, Zé,
da para fazer amor com uma as-
sombragao?

Ele respondia num risadao escra-
chado, de encomenda para a oca-
sido: - que da pra encara assombra-
¢do nas vultpia, até que nao d4, mais
naquele dia eu sacrifiquei um pou-
co, porque precisava cansa primei-
ro o muierao fantasma antes de cair
na marva, num maior carreirao que
as minhas pernas suficiavam.

A gente perguntava: - Zé... que
é suficiar?

Ele, catedratico no linguajar po-
pular, respondia pomposo: - sufici-
ar é quando a gente tem suficiénga.
Minhas perna suficiaram uma cor-
rida desesperada. Ara, ara.

A gente ficava com um carao
sem graga e ele mantinha seu lugar
de mestre nos causos e expressoes
populares, nos neologismos que cri-
ava. Em tudo isso ele era insupera-
vel. E lembrando dele sobra uma
coisa: quanta saudade.

O revélver do
Zé Feicao

Zé Feigao contava que certa vez
comprou um revolver. A arma era
niquelada, brilhante, tao brilhante
que quando ele sacava cegava 0s
olhos do oponente com quem bri-
gava, tamanho o lampejo do nique-
lado do revolver.

- O disgramado brilhava tanto -
ele dizia — que depois de tirado da
capa nem era preciso atirar. Era so
mexer a mao e o revolver fazia tanto
brilho na cara do desafeto que o su-
jeito pegava ar, ficava de z6io virado
mais que urubu cagando carniga.

Uma noite de luar, Zé seguia
caminho 14 pras bandas de Laran-
jeiras, onde ia acontecer um festao
de arromba de Sao Jodo. Zé estu-
gava sua mula baia marchadeira,
mais rapida que olhada furtiva de
cabocla malandra no canto da jane-
la da casa de pai ciumento.

Ja virava a grande curva que o
estraddo fazia para espichar apru-
mado perto da currutela quando
ouviu uma voz cavernosa: - quero
luz, quero luz... estou na escuridao.
Quero luz... estou na escuridao...
morri na escuridao do pecado.... Luz
... quero luz...

A mula corajosa, apesar de
bufar, ndo arredou o ritmo da mar-
cha. As orelhas em pé trocavam vai
e vem, empinadas.

- Quero luz. Preciso de muita luz.

De uma moita de gravata e, na
época, era praga por todo o lado,
saiu da beira da moita, um vulto
estranho, cheirando a carne assa-
da. Zé conhecedor das coisas do
sobrenatural, assuntou: - é alma
penada, sapecada do fogo do infer-
no. Fugiu de 14, ta pedindo socorro.
Se a gente nao atendg, ela pode
garrd na gente e quando o capeta
para carrega a excomungada de
volta pro inferno, ela arrasta a gen-
te com ela.

- Tive uma idéia — Z¢é contava —
puxei da capa o revélvao lumiento
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e apontei ele pros lados da lua cheia,
que naquela noite tava mais brilhan-
te do que o sol. Fui virando a mao,
até que centrei o foco no vulto e gri-
tei: - vai pros quintos dos infernos,
desgracada, donde vocé veio. E
em nome de Deus, da anjaiada toda
e da santaria do céu, eu mando. A
luz do lampiado do revdlver fez efei-
to. O bicho estourou catingudo, com
cheiro de enxofre.

E no ato, Zé sapecou-lhe um tiro
de queda, para apressar sua parti-
da. Zé contava: - era o tinhoso que
tava ali na moita imitando alma pe-
nada. Pediu luz, eu cheguei perto e
era danacao querendo meu pélo e
o de minha montaria. O lampejo do
meu HO me salvou. Mais no meu
peito, eu levava coisa que nenhu-
ma coisa ruim consegue vencer.

A gente perguntava o que era. E
0 Z¢ arrebatava: - era a fé. Muita fé
de um homem que ja viu muita coi-
sa esquisita pela vida, mas cré em
Deus e Nossa Senhora Aparecida
e, de quebra, em toda a santaria.
Foi a fé que me salvou.

Zé falava com os olhos umidos
de lagrimas.

Zé Feicao
e a veada

La pelo inicio da década de qua-
renta, numa viagem de dezenas de
marchas, comboiando boiadas de
mil bois, um dos pedes mais experi-
mentados e capazes, da comitiva
de Anténio Bernardes, era o Zé Fei-
cao Alves Feigao.

Pedo igual poderia haver algum,
mas, melhor, nunca houve. O Zé foi
na sua mocidade um pedo perfeito.
Meu tio é da opiniao que o que levou
a Z¢é a decadéncia fisica foi sua ida
para o Exército. Aprendeu a beber e
outras- malandragens da caserna.
Antes Zé nao tinha vicios. Atleta per-
feito, pulava na montaria em pélo,
fazia mil e umas acrobacias e era
admirado por tedos os outros seus
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parelhos de lida. Zé dizia para quem
quisesse ouvir que ele aceitava era
namorar quantas mogas sua vista
pudesse enxergar e o olho esquer-
do piscar para cada uma delas. O Zé
era muito estimado na comitiva.

Certa vez, num estouro de boia-
da, num chapadao limpo, sem cer-
cas nem limites, ele improvisou uma
barreira de pedes e tiros, correndo
de 14 para ca com sua mula ruana,
disparando seu revoélver HO calibre
32, aos berros com seus companhei-
ros, empurrando a cabeceira do gado
numa desesperada volta em arre-
pio, até fechar o rodeio.

O gado foi se acalmando até em-
bolarem-se aos grupos no sossego.
Sua mula ruana era um primor de
zelo e destreza no trato. Zé era muito
cuidadoso com seu animal.

Um dia, a mula estava amarra-
da logo ao lado, a comitiva estacio-
nara, e 0 Zé saboreava um café, jun-
to com os outros pedes, perto de
onde estava o cozinheiro. No cerra-
do fronteiro, cruzou, numa veloci-
dade incrivel, uma veada. Zé nao
vacilou. Num relance, saltou em
sua mula, e se embarafustou atras
do animal em fuga, soltando seus
gritos de espancar capeta.

Sumiram na guanchuma do cer-
radao fechado. Algum tempo de-
pois, Zé Feigao voltou cansado com
sua mula ruana, com o corpo ba-

nhado de espuma e suor. O Z¢ tra-
zia triunfante, na cabeca do arreio,
bem manietada com uma correia
fina, a veada, esfalfada, vencida.

Chegou, mostrou o animal para
todos, depois falou: - s6 para desa-
busar o bicho que saiu aos pulos
correndo na frente do Zé Alves Ta-
veira, o Zé Feigao. E bicho nenhum
cruza o meu caminho, sem uma li-
¢do. Esta ja levou a dela.

Assim falando, soltou a veada,
cansadissima. Esta saiu aos cam-
baleios, e saltos curtos, buscando
refugio na mataria.

- Mas, Fei¢ao? Perguntou um
companheiro: - pra que tanta cor-
reria se vocé sabia que ia soltar a
veada?

Ele respondeu: - na vida nada
vale sem o gostinho do desafio. Eu
precisava saber se era capaz de
botar a mao nesta bicha. Agora sei
que sou capaz. Isto para mim va-
leu a pena.

Os seus companheiros entende-
ram o que ele queria dizer.

Cavalo endiabrado

Certa noite estava sentada nos
velhos bancos do jardim antigo da
praca, com recosto, de granilite,
uma turma de rapazes, tendo Zé
Feigdo como o animador do bate-
papo, com suas estdrias fabulosas.

A conversa andou por um can-
to, resvalou por outro, e nem me
lembro como o tema foi abordado.
Mas, de’repente, 0 Zé comegou a
contar suas brigas, suas escaramu-
cas pela vida, com o capeta.

Dizia: - capeta tem duas catego-
rias. Capeta de dentinho mitado e
capeta dentudo. Os de dentinho
miudo sdao mais simpaticos, mais
malandros e ndo bolem tanto com
a gente. Diabo dentudo é um de-
sastre. Ruim pra mais de todas as
ruindades. S6 aparece pra causar
desgraca e azucrina a
felicidade dos outros. Os
capetas de dentinho
muitas vezes aparecem
disfargados em ani-
mais, por exemplo: é
muito comum este tipo
de capeta aparecé dis-
farcado em cavalo.

- Por isso, continuava
0 Zé Feigao - o povo anti-
go, quando ouvia baru-
lho de casco no calga-
mento das ruas ou nas
estradas, a noite, fazia
sinal da cruz, rezava um
credo, e arrepiava o lom-
bo. Sabiam que o “coisa
ruim” tava rondando.
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Nos, em volta do Zé Feicao, en-
tdo perguntdvamos: - como é que a
gente distingue cavalo capeta de
cavalo cavalo?

O Zé soltava aquele caracteris-
tico gargalhadao e partia para a
explicagdo mais detalhada ao nos-
so grupo que embevecido ouvia
suas estoOrias: - capeta disfarcado
de cavalo tem tudo que o cavalo
tem. Tem crina, tem rabo, tem cas-
cos. Tudo. Mas uma tnica coisa faz
a diferenca. O capeta disfarcado de
cavalo ndo perde os chifres.

Sei la porque o tinhoso nao en-
jeita a ostentagdo dos guampos,
mas todo mundo que ja viu o exco-
mungado no disfarce sabe que é
verdade. E cavaldo preto, pélo bri-
lhante, olho que faisca, tem os dois
chifres bem visiveis na cabega. E o
excomungado tem um vicio disgra-
nhento. Vive beirando janela onde
dorme moca donzela, muié vitva
ou beata zero quilometro. Chega
debaixo da janela e comega a bufar.
Bate os cascos no chao, cavando
jeito de acordar quem dorme 14 den-
tro. E o verdadeiro inferno tentan-
do desencaminhar mulher direita
que o marido ta viajando.

E, dizem por ai, que na maioria
das vezes consegue. Num lugarejo,
situado entre Olimpia e Barretos,
num dos distritos do nosso munici-
pio, uma vez, fiquei sabendo, por in-
termédio de uma benzedeira, mu-
lher habilitada nas artes e conhecen-
cas das coisas do outro mundo que
toda noite, naquele lugar, um daque-
les capetas, fantasiado de cavalao
fogoso tava fazendo estrago nas vir-
tudes das mogas e das vitvas.

A noticia se espalhou. O dele-
gado, com muita confianga em
mim, me nomeou e deu carta bran-
ca pra tratar do caso e resolver da
melhor maneira possivel. La fui eu
praquele patrimonio. Cheguei, des-
cansei as pernas na porta do bote-
co e fiquei assuntando o ambiente.
Conversei com um, proseei com
outro, indaguei aqui, indaguei 14 e
a Unica coisa que me chamou a
atencdo é que a mulherada do lu-

gar tava toda alvorogada debruca-
da nas janelas, numa animagao de
bate-papo, fora do comum. Af, des-
confiei de vez. Esperei a noite, fui
dormir na casa de um conhecido, e
pouco antes da meia-noite, come-
cei minha ronda de policia.

Na primeira esquina que virei, dei
de cara e topo com o cavaldo preto,
chifrudo, bufando nas ventas, e ba-
tendo casco numa janela. Como sou
preparado para estas coisas, joguei
meus bentinhos no lombo do bicho,
gritei socorro aos meus santos pa-
droeiros, e pediu socorro a Deus.

Foi um estrondo que tremeu a
rua inteira. Cheiro de enxofre e
tudo voltou ao siléncio. Mulherada
abriu as janelas, e me tacaram tudo
que tinha na mao. Levei na cabeca
cinco penicos cheios, chinelos, e
tudo mais que elas puderam me ta-
car. As coitadas tavam enfeitica-
das. Eu quebrei aquele encanto.
Uns tempos depois, naquele patri-
monio, nasceram uns meninos de
caras esquisitas.

Ai, um de nds, da turma, pergun-
tando ao Zé: - e alguns dos mole-
ques nasceram com chifres?

- Nasceram nao, ele respondeu.
- Mas muitos anos depois, eles ja
velhos e casados, todos, ficaram com
chifres. E gargalhando escrachada-
mente, como era seu estilo, ele ar-
rematava: - mas era chifre que nin-
guém via, mas todo mundo sabia.

Muitas cachorradas

No tempo que o Zé Feigao aca-
bou de servir ao Exército, voltou a
Barretos, com pretensao de polici-
al. Empaletou amizade com um de-
legado e comegou a acompanha-lo
nas rondas, na unica perua da Poli-
cia Civil de
Barretos,
na épo-
ca.

Toda a noite seguia para um giro
nos bares e botecos da periferia. A
cidade era pequena e um dos pon-
tos mais visados para a violéncia.
Ali reunia a fina flor dos cachacei-
ros e desordeiros da cidade.

A policia sabia que era s6 dar
batida ali para encontrar pedes ar-
mados, alguns deles valentdes pe-
rigosos, que nao ligavam para au-
toridade, fosse ela quem fosse.

O delegado, um dia, mais dois
investigadores, sabendo da chega-
da de algumas comitivas na cidade,
colocou seu pessoal de sobreaviso.

- Hoje, vamos dar uma batida no
café Goiano, ele disse. - Vamos en-
contrar 14 dentro os arruaceiros
mais afamados e, pior ainda, estdo
todos de cabega quente, com umas
boas talagadas de pinga. Todo cui-
dado é pouco. Vamos entrar de so-
petdo, botar todo mundo de costas
para o balcdo e dar busca de um a
um. Quem reagir, vocés ja sabem,
baixem os sarrafo antes de levar a
pior. Se algum sacar de arma, ati-
rem, é melhor um policial assassi-
no do que um policial morto.

Dizendo isto, olhou para o Z¢é
Feicao. O Zé Trangiiilo falou: - seu
doutor, pode deixar por minha con-
ta. Se alguém tentar alguma graci-
nha eu boto o safado no chao. Fica
tranqiiilo.

Desceram, renderam todos os
fregueses mal-encarados e come-
caram a fazer a revista. Um sujeito
baixinho gingou o corpo e, num se-
gundo, estava exibindo na méo es-
querda um punhal longo e afiado,
na direita um revolvao cano longo.

Os policiais, pegos de surpresa,
ante a reagao do outro, ficaram con-
fusos. Nao reagiram. Entao, Z¢é Fei-
¢ao, que vinha um passo atras, olhou
para os cantos e viu sua arma, era
um cachorrdo velho que dormia in-
diferente, num canto do bar, sem
ligar ao que se passava.

Tempos depois, Z¢é Feicao con-
tava o que se seguiu: - agarrei o
cachorrao pelo rabo e sai dando
cachorrada naquele povo todo.
Mas, primeiro, caprichei uma bem
na cara do baixinho valente, que,
além da cachorrada, levou na

cara uma dentada do bicho no
nariz. Arriei o cao em cima dos
outros. Quando soltei o
bicho, ele saiu gritando:
canhaim, canhaim, ca-
nhaim.... e deve ta cor-
rendo até hoje.

Também pudera! O coitado ser-
viu de porrete pra derrubar mais
de meia duzia de valentes, e o bai-
xinho que ficou desacordado e de
nariz sangrando. Levamos todo
mundo pro xadrez, sem problema,
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e 0 Zé Feicdo ria sua risada de vito-
ria que era mais ou menos assim:
ch666, chd6d, chddd.

A fala dos bichos

Certa vez, Zé Feicao, desespe-
rado da vida, como em varias ou-
tras, tentou suicidio. Jogou-se em
frente a uma locomotiva da Com-
panhia Paulista de Estradas de Fer-
ro. Acabou se restabelecendo da in-
sania, mas ficou com os pés aleija-
dos para o resto de sua vida.

Enquanto se restabelecia na San-
ta Casa, um dia um amigo foi visita-
lo. Quando entrava no hospital, este
amigo levou um susto tremendo. E
que na ala em que estava inter-
nado o Zé Feicao, ouvia-se um
rinchado tal e qual ali estivesse
um cavalo furioso.

O amigo foi em frente. En-
trou naquele pavilhdo. E ai o
seu susto nao foi menor do que
o primeiro. O Zé, deitado no lei-
to, rinchava qual um velho pangaré,
enquanto quatro freiras, apreciavam
seus rinchos com muita atengao.

O amigo aproximou-se. Z¢ re-
cebeu-o, parou a sessao de rinchos
e explicou o acontecido ao recém-
chegado: - As irmas aqui - e apon-
tou as freiras - tdo querendo apren-
der a lingua dos cavalos, das ongas,
e de um mundao de bichos que eu
conhego. Estou dando aulas para
elas hoje, da lingua dos cavalos.

Zé, com seu poder de simpatia,
havia conquistado as boas-gracas
dos doentes do pavilhao e das frei-
ras e, com suas estorias mirabolan-
tes, divertia todo mundo.

Zé, depois da imitagao do cava-
lo, passou a zurrar como um burro
e fazia a imitagdo com cuidado e
perfeicdo. Comecava bem suave e
ia elevando sua voz num crescen-
do, até o maximo.

Depois, Zé arremedou todo o
tipo de latidos de caes. Para finali-
zar, Zé deu uma demonstracao de
um cachorro levando uma surra e
gritava: canhaim, canhaim, ca-
nhaim. Imitou tdao bem que um mé-
dico de outro pavilhdo entrou cor-
rendo, zangado, e repreendeu quem
estava espancando de maneira tao
violenta aquele pobre cachorro.

Depois de tantas imitagdes, o
amigo perguntou ao Zé sobre o aci-
dente. Zé Feigao contou, entdo, des-
lumbrado o ocorrido: - Fui experi-
mentar a forca da locomotiva da
Paulista. Pois vocé nao vé que a
maquina pelejou, pelejou, patinou
por mais de meia hora e nao conse-
guiu aluir uma unha do lugar onde
eu estava. Escbrei a composicao
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inteira. Vai ser forte assim nos quin-
tos — e ria a sua risada de triunfo:
ticho, ticho, tcho.

Entdo, uma das freiras teve a
infelicidade de pedir ao Zé que imi-
tasse o urro de uma onga pintada.
Quando o Zé terminou a imitagao,

todo o mundo estava naquela en-
fermaria com os timpanos estoura-
dos.

Ai 0 Zé, animado com o sucesso
das imitagdes, resolveu imitar o pi-
ado do “coisa ruim”, como ele fala-
va. Imitou. As paredes tremeram,
o quarteirdo vibrou e quando o Zé
parou so estava ele 14, sozinho na
enfermaria. Freiras, o visitante, e
todos os outros doentes, haviam
fugido, espavoridos.

Zé Feicao e
o macaco africano
da Africa

Z¢é contava que certa vez foi
assistir a um espetaculo em
um circo. Ele assistia a apre-
sentacao, quando o dono
do circo desafiou a assis-
téncia se havia no meio
daquela gente alguém
que topasse uma luta
com um macacao en-
jaulado, que era exibido
num picadeiro.

Ai o Zé Feicao adi-
antava a estoria, des-
crevendo o bicho. Di-
zia: - era um maca-
co africano da Afri-
ca, mais dentudo
que jacaré uru-
tau, mais bra-

bo que onga parida. Roncava es-
pumando pelos cantos dos beigos,
assim e o Zé imitava o macaco fa-
zendo suam, suam, suam e baban-
do.

E continuava: - o bicho levanta-
va as partes da retaguarda e o as-
sento era mais vermelho do que pi-
mentao maduro. E ficava dan-

do de roda, rosnando,
suam, suam, suam.
Eu, do lado de

s6 observando meu ad-
versario. Ai teve uma hora que o
safado do macaco verteu agua na
minha cara, s6 de deboche. Fiquei
mais brabo que caninana pisada em
trilho. Mandei o dono do circo abrir
a porta da jaula. O homem, com
medo de minha cara de feroz, abriu.
Entrei. Ja fui entrando e mandando
0 pé nog entremeios das pernas do
macaco, enquanto que com o outro
pé meti coice de mula na venta dele.
O bicho bambeou. Agarrei entao o
safado e apertei aque-

le macaco fedido,
subaqueirudo,
que catingava
mais que mijo
de jaritata-

ca. O ma-



caco grunhiu. Depois gritou. Depois
gemeu. E eu firme. Nada de largar.
Apertei, apertei e, de repente, vi que
a luta tava ganha. O macaco africa-
no da Africa danou a estrumar ver-
dolengo, uma estrumada de dez
metros pra cima. Foi um jato, um
tipo de podriqueira, que caiu no meio
do povao. E eu segurando o mal en-
carado, enquanto apertava para
toda a banda, aquele canhao impro-
visado. Melequei o circo inteiro. O
dono do circo caiu de lado, desmai-
ado, o macacao ficou no chao, es-
corneado, depois de meu abraco de
ferrabras. Ganhei muita aposta na-
quele dia, dos que duvidaram da
minha for¢a. Meu umnico prejuizo foi
quando cheguei em casa e tive que
jogar fora o meu terno, mais sujo e
catingudo do que curral de tirar lei-
te em tempo de chuva.

A pescaria
do Zé Feicao

Zé Feigao gostava de contar que
um dia foi pescar na beira do rio
Grande, na fazenda de um amigo.
L4 ninguém queria acompanha-lo a
pescaria. Todo mundo estava com
medo daquele barranco. Mas, de-
pois de cientificado o motivo do pa-
vor daquele pessoal, Z¢ caiu na gar-
galhada: - é que aquele lugar era
um verdadeiro viveiro de sucuris,
sucuris enormes, que nao precisa-
vam de se enroscar nas vitimas
para engoli-las. Eram tdo grandes
que, com uma s6 bocada, chupavam

um homem goela adentro.

O peixe do Zé Feicao

O Zé Feigao naquele dia estava
inspirado. Nao era todo dia que ar-
ranjava platéia tdo seleta como
aquela: cinco médicos, dois advo-
gados, e trés fazendeiros de muita
alqueirama de pasto e multidoes de
cabeca de gado.

Por isso, o Z¢é sentia que tinha
que caprichar no papo e na criativi-
dade, para ndo dizer logo na inven-
cionice. E contou:

- Tava pescando no rio Grande.
Epoca farturenta de peixe. Era num
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pogdo que s6 eu conhego, fui per-
dendo linha, uma atras da outra,
que era um desproposito. Fui au-
mentando a grossura da linha e o
tamanho do anzol. Mas era s6 bo-
tar no poco e pa, arrebentava. A
coisa andou assim pra mais de hora.
Arranjei com uns trabalhadores por
perto um cabinho fino de ago. En-
castoei no meu anzol, meti na isca
um pernil de porco sobrado da jan-
ta. Ferrou de novo. Bicho 14 no fun-
do firme. Eu c4, fora, agiientando.
Foi um vai-e-vem sem fim até que o
cabo de acgo estourou e saiu chico-
teando todo mundo, no barranco,

que tava de torcida vendo minha
luta naquele pogo excomungado.

Lanhou muita gente. Passou um
trator. O tratorista me emprestou o
correntdo da rabeira e eu nao tive
davidas: agarrei um bezerro que
pastava perto, marrei no gancho do
correntdo e tudo bem iscado, man-
dei na dgua. Bicho ferrou 1 no fun-
do. O trator forcou, forgou e nada.
Afrouxou o motor queimando 6leo,
batendo pino, desembreio meio
desconjuntado, chocalhando nas
engrenagens. La no fundo do pogo,
o peixe firme. Ia passando outro tra-
tor, maiorzao, refor¢ado. O primei-
ro tratorista pediu ajuda, o segundo
veio, engatou corrente mais grossa
e puxaram os dois. As rodas patina-
ram, patinaram e nada.

Vinha passando um carro de boi.
Dez juntas de gado nutrido, refor-
cado na forga, inclinado na disposi-
¢do. Carreiro viu aquela ingronga
na beira do rio. Cientificado do fato,
deu risada. Falou: -minha boiada
bota pra fora este velhaco, arranco
dai este peixe num instantinho. En-
gatou a boiada obediente junto com
os dois tratores. Forcou, forgou e
nada. O peixe nem se aluiu do re-
pouso do sumidouro do pogo.

Zé feicao teve uma idéia. Pediu
licenga. Trocou papo com os trato-
ristas e com o carreiro. Foi 14 onde
estava amarrada a corrente. E co-
mecgou a dar o piado do “coisa
ruim”. Nham Nham, Nham nham e
o grito foi aumentando até que todo
mundo em volta foi ficando com os
ouvidos zunindo, tontos com aque-
le berro diabdlico. O peixe ou o que
fosse que estava no fundo do pogo,

deu, entao, um tremendo arranco,
que puxou para dentro do rio, os
dois tratores, tratoristas, a junta de
bois e as pesadas correntes.

- Errei na dose, falou Zé Feigao.
- Em vez de animar a boiada e as
maquinas, com o piado do capeta,
assustei foi o peixe, agora ele s6 vai
parar daqui uns cinqlienta quilome-
tros rio abaixo. E se parar.

Perguntaram para o Zé: - e 0s
dois tratores, os tratoristas e os bois
de carro?

Zé Feicao, conhecedor dos mis-
térios da vida, arrematou: - pode es-
quecer deles. Quem sai procurando
0 que ndo conhece acaba achando o
que nao existe. E nao falou mais nada.

Quem ouviu a estoria e nao en-
tendeu fingiu que compreendeu um
pouco do seu significado.

O universo do Zé

O mundo imaginario que habi-
tava o intimo do Zé Feigdo era pro-
digioso, versatil e sempre criativo.
Ele enveredava para um causo de
assombragdo e acabava produzin-
do um fecho inesperado.

Contava uma estéria do sobre-
natural e o final era original e emo-
cionante. O Zé era possuidor de um
dom dos mais dificeis que a criagao
que habita o imaginario produz,
contar causos diferentes. Narrava:

- Uma moga de boa familia mo-
rava num retiro beirando a estrada
boiadeira. Vivia com os pais. Pois
nao hdo de ver que a mocinha da-
nou a definhar, emagrecer e foi fi-
nando de fazer do.

O pai contratou um benzedor
dos bom e sério. O homem mandou
que ele assuntasse todo dia, bem
na janela da moga. Mandou que
peneirasse cinzas pra marcar ras-
tro de quem passasse ali.

Foi pa terra. No outro dia, o pai
achou o rastro de uma cobra ali
muito grande. O benzedor falou: - é
capeta disfargado que ta tentando
perverter a sua filha. O benzedor
ensinou o remédio de levar de re-
torno o maldito para as profunde-
zas do inferno donde viera.

Vocé pega agua benta, bota
num copo metade de pinga da boa.
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O capeta vai espojar em volta da
casa. Sente o cheiro da pinga, en-
contra o copo, bebe e a dgua benta
misturada manda o diabo de volta
aos infernos.

O pai fez isso e o Zé afirmava: eu
estava la hospedado na casa e até
ajudei. Fui até a cidade conseguir do
padre agua benta e comprei uma
garrafa de cachaga no boteco de
saida da estrada. Tinha s6 uma coi-
sa. A mistura tinha que ser colocada
em copo virgem, sem cheiro de uso.

Nois fizemos direitinho o reco-
mendado. Depois ficamos dentro
da casa, cada um na sua cama, tre-
mendo de medo, digo de receio, o
Z¢é remendava.

- La pra meia noite e meia veio
o estrondo. A cobra endiabrada
caiu no logro, bebeu a pinga, engo-
liu a dgua benta e foi pras cucuias.
Deve ta até hoje pulando la no in-
ferno mais que catireiro em desa-
fio de recortado.

O pai da moga ficou tao conten-
te que até deu uma festa em come-
moracao ao fato. E gargalhando o
Zé terminava de concluir o caso: o
capeta quase conseguiu levar a
moga, a tadinha ficou sozinha, sem
ninguém. Eu com pena dela até na-
morei uns dias a ex-donzela do dia-
bo. E falava sério: foi um namoro e
tanto. Foi um namoro e tanto. O res-
to océis é que vao imaginar. Mulher
treinada por capeta é coisa valiosa.
E ria qua qua, qua, chd, ché, cho.

Zé encantador
de serpentes

Zé contava que de uma feita foi
convidado por um fazendeiro a re-
tirar as cobras de sua propriedade.
A coisa tinha virado calamidade. A
fazenda estava empestada de ofi-
dios de toda a espécie: jararaca,
urutu, cascavel, cobra coral, dobra-
dinho do campo, sucuri e mais uma
dezena de nomes que ndao me lem-
bro de espécies peconhentas.

Zé prometeu ao homem que da-
ria um jeito no seu problema, mas
confessava que nunca havia encan-
tados cobras até entdo. Teve uma
idéia. Foi ao rio Pardo e informado
por uns pescadores da existéncia
numa das margens daquele rio de
uma sucuri enorme, tocaiou 0 mons-
tro, lagou-a, deu-lhe uma tremenda
surra de rabo-de-tatu e o Z¢é dizia que
sucuri para ser amansada deve apa-
nhar até mudar de cor as escamas.

Depois de alguns dias acabou
domando a bicha. Arreou o cobrao
e munido de suas famosas espo-
ras chilenas, meteu freio na boca
dela e montou. Z¢ afirmava que de
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todas as sucuris que ele montou a
que mais corcoveou e lhe deu tra-
balho foi aquela. Mas espicacada
pelos pontagos das estrelas afia-
das das esporas, das guascadas do
montador, a cobra acabou se en-
tregando amigavel.

Pouco depois ela obedecia ao
comando do Z¢ tal e qual um cava-
lo marchador. Assim treinada, a bi-
zarra montaria la foi o Zé montado
nela para a fazenda do amigo que
precisava se livrar da praga das
cobras venenosas que tanto prejui-
zo estavam lhe dando matando
gado a toda hora.

Chegou a fazenda, escolheu um
trilho onde as cobras passavam,
colocou seu sucuri montaria no tri-
lho de boca aberta e ai o Zé deu
vaza a sua técnica de encantador
de serpente. Comegou a gemer. Pri-
meiro baixinho, depois foi aumen-
tando o som que sua garganta emi-
tia. Por fim a vibragdo saida de sua
garganta fez o desejado. Contava
ele que dali a pouco comegou a apa-
recer cobra por todo o lado:
das moitas, dos buracos de
tatus, do capim alto, uma
procissao pavorosa e
rastejante, foi engros-
sando numa multidao
imensa de serpentes,
pelo trilho que ele co-
locara 14 na ponta, su-
curi de boca aberta.

A cobraiada hipno-
tizada pelo som da boca
do Zé, ele contava, se di-
rigia e ia sendo sucessiva-
mente engolida, pelo sucu-
risdo monstruoso. Por fim
nao ficou uma sé cobrinha
para contar a estoria.

O Zé dizia que tava indo
tudo certo, mas quando ele ia mon-
tar na sua sucuri de sela, esta refu-
gou e virando a cabega enorme, en-
goliu o cavaleiro inteiro numa s6
bocada. O Zé ficou la dentro no
meio daquela gosma fedorenta, es-
perneando e quando esperneava
meio sufocado, a sucuri 14 fora sen-

tindo o pontago das rosetas de suas
esporas nas tripas, dava pulos enor-
mes. De repente o monstro come-
¢ou a deslizar. Comegou a passar
por cima de uma tora caida. Zé sen-
tiu isso quando viu a parte do corpo
onde estava dobrar.

Zé sacou seu canivetao e me-
teu na parte debaixo da barriga do
monstro. Fincou firme. A sucuri, com
a dor do corte nas entranhas, cor-
reu mais para a frente e, quanto
mais corria, o canivete fincado no
seu couro e na arvore caida, ia au-
mentando o corte em seu ventre.
Ela mesma tentando fugir da dor,
foi se abrindo em
duas partes até o fim
do rabo. Zé contava
que saiu la de dentro
fedendo mais que
carniga, enrolado no
montao de cobras, to-
das meios mortas, su-
focadas como ele. -
Foi a conta de eu vol-
tar de arrepio, pegar
meu canivete fincado
na tora e deixar aque-
la excomungada ra-
chada em duas, estre-
buchando até morrer.
E ele continuava loro-
teiro: - o couro dei pro
meu amigo Migué Preto enfeitar
sua sala de visita pregado na pare-
de. Tinha mais de trinta metros. O
Migué enrolou a sala inteira naque-
le couro e ainda sobrou um peda-
¢ao para outros comodos. A cabeca
mandei embalsamar e coloquei num
mastro la em frente de casa pra
avisar as outras cobras que ali
mora macho e num devem chegar
perto. E mora machao que

num respeita nem sucuri
de muitos metros de
comprimento quanto
menos cobrinha de
alguns palmos.



Zé Feicao
e as cobras

Aquele dia, 1a no bar Branca de
Neve, na época do Batista, o Zé Fei-
cao estava naqueles seus dias de
euforia. Animado na prosa e dis-
posto a enveredar nos causos de
sua vida, mesmo que neles exage-
rasse a vontade.

Entao o Zé contou o causo das
cobras do corredor boiadeiro de Itam-
bé. Contava ele que de tanto enxurro
e pisoteio das boiadas o corredor de
Itambé foi ficando fundo, fundo, até
que em alguns lugares nem se en-
xergava o fim dos buracos.

Nas bordas dos barrancos os
tatus cavavam a vontade. O resul-
tado foi que de ambos os lados do
estraddo a barranqueira ficou mais
esburacada que queijo suigo. Tatu
cavava, mudava de lugar, cavava
noutro ponto e com a legiao de enor-
mes tatus trabalhando toda noite
aquilo virou uma lastima.

Depois as cascavéis, as jarara-
cas, comegaram a ocupar pouco a
pouco os buracos. Por fim, em cada
buraco, dizia o Zé Fei¢ao, morava
uma cobra. A coisa foi ficando tao
séria, tao perigosa, que toda boia-
da que passava por ali, muitas ve-
zes, algumas reses acabavam ofen-
didas pelas picadas das serpentes.

Um dia, conversando com um fa-
zendeiro, Zé Feicao prontificou-se a
arranjar uma solugao para o corre-
dor boiadeiro que se transformara
em uma imensa morada de cobras.

Acertou com os proprietarios da
redondeza que estavam levando
prejuizo das reses mortas pelo ve-
neno das viboras e viajou 14 para as
bandas de Agua Doce. L4 morava
um benzedor afamado de cobras,
especializado, dizia o Z¢, que fazia
0 que queria com qualquer ofidio.

Depois de acertar os pormeno-
res e o prego, Zé trouxe o homem
para limpar o corredor Barretos
Itambé daquele flagelo. No dia mar-
cado, dizia Zé, o homem che-
gou com um caminhao
carregado de bar-
ricas. Abriu
uma e

derramou no chdo um montao de
cobras. Assim foi fazendo sucessi-
vamente, barrica por barrica.

Eram muguranas as cobras, ino-
fensivas ao homem e que devoram
as espécies peconhentas. Em segui-
da, o homem comegou a assobiar
bem suave e a cobraiada toda
como que saindo de um estado le-
targico, comegara a se mover.

Cada uma procurou um dos bu-
racos do barranco e entrou nele. Por
fim todas estavam entocadas, en-
quanto que dos buracos saiam de-
sesperadas as cascavéis, as jarara-
cas e outras espécies venenosas.

O homem, assobiando suave, foi
apanhando as cascavéis, as jarara-
cas e as outras espécies e colocan-
do-as nas barricas vazias. Agora,
falou o rezador de cobras: as mugu-
ranas vao viver em paz nos bura-
cos e nenhuma cobra de ofensa vai
poder viver 1a.

Esses bichinhos perigoso vou
levar para bem longe e embarcou
uma por uma das barricas no cami-
nhaozinho. Zé Fei¢do contava que
dali para frente as muguranas man-
daram no pedago. O corredor boia-
deiro ficou livre da praga das co-
bras venenosas e os fazendeiros lhe
deram grande gratificagao por isso.

O dificil, falava o Zé, foi, meses
depois, tirar as muguranas dos bu-
racos e botar de novo 14, as casca-
véis, as jararacas, pra mode os fa-
zendeiros pedirem socorro pra gen-
te novamente. Ai eu e o rezador vor-
tamo la e botamo pra fora as cobras
venenosas e pelo servigo bem pago
providenciamos novamente boas
barricadas de muguranas de volta.
E com sua risada matreira, encerra-
va o assunto, falando: - a gente tem
que pensar na sobrevivenga.

O Zé e o benzedor tinham, de
tempos em tem-

pos, freguesia
certa, para faze-

rem bom dinheiro.
Assim pelo menos
contava ele.

Cobra de pernas

Zé Feicao, especialista em classi-
ficar os habitantes dos infernos sem-
pre dizia: - capeta tem sempre um
ponto fraco que a gente, sabendo ex-
plora, bota o bicho de baixo do balaio.

E contava que certa vez ficou
sabendo que la pra as bandas do
Itambé havia uma cobra de pernas.
O Zé sabia que cobra de perna era
uma expressao pra disfarcar um
profissional matador, mas contava
que, de uma feita, fez amizade com
uma velhinha quase centendria.

Esta mulher, que era tida como
mandingueira, das boas, conhece-
dora dos mistérios da noite e do
magnetismo do dia, confiou-lhe que
muitos matadores, os piores deles,
eram castigados em vida e trans-
formados por suas agdes hedion-
das em enormes serpentes, man-
tendo da antiga condigao humana
apenas as pernas e O remorso para
remoerem o desespero do perdao
a Deus.

Outros morriam e tinham a
mesma desgraga e sina. Um dia o
Zé vinha vindo pelo estradao que
ligava Olimpia a Barretos, na boca
da noite, no lusco-fusco, um cobréo
daqueles atravessou seu caminho.

Veio vindo, veio vindo, aos pas-
sos compassados, batendo os pés
no chao, levantando poeira, o cor-
panzil sinuoso, com um rabao de
mais de dez metros, arrastando no
areiao, fazendo um barulho ligubre.

Ai o Zé parava a narrativa, as-
suntava o. siléncio e a expectativa
nossa, de ouvintes atentos, e quando
ja ndo dava mais para agiientar a
curiosidade, ele continuava: - 0 mons-
tro parou bem pertinho da minha
mula que refugava desesperada por
mais que eu metesse as esporas nela
e no desespero meu cigarro na boca
mordi com forga. Com vozeirdao de
tremer o chao, me pediu cigarro. Pela
segunda vez implorou por um cigar-
ro. Eu fingi que ndo ouvi.

O Zé falava e para nao dizer que
estava com medo, ainda acrescen-
tava: - eu tava com a mao esquer-
da firme nas rédeas e a direita se-
gurando firme o cabo do meu re-
volver HO niquelado, ja quase sa-
indo da guaiaca.

Meu burro continuava bufando,
as orelhas engriladas, na frente da-
quele diabo primo de sucuri. Falei: -
que mal pregunto, porque é que o
distinto me pede cigarro, fumo ou
sei la mais o qué?

O cobrao andando firme em
suas pernas foi avangando. E eu fir-
me no lombo da mula pedia para
todos os santos e a Deus coragem
para enfrentar aquele absurdo.
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Joguei o cigarro na sua boca, e
gritei protecdo a Nossa Senhora
Aparecida, Menino Jesus, meu anjo
da guarda. Foi tiro e queda.

Foi s6 ouvir meu pedido de so-
corro, aquilo explodiu, me jogando
no chao e minha mula saiu escoice-
ando pela estrada afora. Voltei a pé
da aventura maldita, mas ensinei
aquela coisa ruim que com as coi-
sas santas a gente nao brinca.

Z¢é Feigdo era um gozador da
vida, mas temente a dos seus san-
tos padroeiros.

A saida do inferno

O Zé Feigao, numa de suas es-
térias mais bem temperadas de
exagero e imaginagao, contava que
num trecho do estraddo que unia
Barretos com Olimpia, naquela bu-
raqueira profunda que as boiadas
foram cavando através dos anos, e
as chuvas abrindo estirdes alarga-
dos, um dia, caiu 14 no mais fundo
dos desbarrancados, um tatu.

Mas, dizia o Zé, nao era um ta-
tuzinho comum. Um tatu bola, um
tatu galinha, nem um tatu peba, des-
tes comedores de defunto. Era um
tatusao enorme, criado, testudo, da
familia dos Tatus Canastras.

O bichao agigantado caindo na-
quele socavao, escavado pelo piso-
teio do gado e da agao dos enxur-
ros das chuvas, sem saida, come-
¢ou a cavar. Cavou, cavou, cavu-
cou abrindo ndo um buraco qual-
quer, mais uma verdadeira caver-
na, uma gruta de tamanho dilatado.

Enquanto cavava, o verdadeiro
tanel que construia ia crescendo,
rompendo o chao e entranhando o
bicho terra adentro.

Pois é - dizia o Zé Feigdo: o tatu
canastra tanto cavucou que depois
de um tempo, a gente nem mais
ouvia seu fungado e o barulho das
suas unhas rasgando a terra. O bi-
cho tava pra mais de muitos quil6-
metros enrustido no chao e, des-
cendo, cada vez, cada vez
mais....

Eu - dizia o Zé, campea-
va uma vaca no pasto do
lado e observava as trafi-
cancias do tatusao. De
repente, num estrondo,
num barulho de tiro de
canhdo, urrou, 14 dentro
do buraco, um ronco de
fazer tremer qualquer
valentao que ouvisse. Eu,
de cabelo arrepiado - o
Zé contava, chapéu equi-
librando no topo da cabe-
¢a, assuntava sem nada
entender.
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O tatu canastra saiu num estouro
como uma bala empurrada pela ex-
plosao buraco pra fora, e foi cair uns
bons cem metros dali. Galopei com a
mula até 1. O bicho foi pouco a pou-
co se reanimando. Ai tive uma idéia:
desarreie a mula, soltei a mula no
pasto, meti o freio no bocao do ca-
nastra meio grogue, arriei o bicho e
fiquei agradando, conversando com
ele. Pois é assim que todo bom aman-
sador conquista e domina a monta-
ria na primeira vez que monta.

Montei, acertei o danado no
freio, esbarrei e cutuquei a espora
no seu sovaco. O bicho, em pouco
tempo obedeceu tudo o que eu
mandava, na ponta da rédea. De-
pois ganhei caminho para Barretos.
Foi uma sensagao chegar na cida-
de montado em um tatusao do ta-
manho de um volksvagen.

As mulheres desmaiaram, os ho-
mens ficaram de pernas bambas e
eu fui naquele dia admirado em todo
o canto que passava. Acabei até bo-
tando na garupa uma morena linda
que me deu bola de uma janela. Aque-
le tatu me deu uma sorte danada.

E a gente que ouvia pergunta-
va: - e o buraco, 14 continuou a sol-
tar fumacga Zé?

O Zé respondia: - continuou por
muito tempo a fumegar. Depois pa-
rou. Acho que aquilo era saida do in-
ferno e o capeta mandou lacrar a pas-
sagem, pois tinha muito curioso que-
rendo averigua aquela fumaca e jo-
gar agua la dentro. Vé 14 se o capeta
ia deixar... Vé la se o capeta ia deixar...

Zé Feicao
e a medalha

Existe na zona rural uma figura
lendaria do nosso folclore, uma mu-
lher com as méaos longas e dedos
cheios de cabelos, chamada Mao-
de-cabelo, que vem atormentar as
criangas e aqueles que estao com
insOnia a noite.

Sobre ela, dependendo da regiao
existem muitas variantes, e estori-
as deste fantasma aterrorizador.
Ora aparece com seus dedos pelu-
dos e longos, fazendo cocegas na
cara de quem dorme. Ora é mais
atrevida e mais peluda que uma
enorme aranha, verdadeiro demo-
nio horrivel que vem abragar quem
nao concilia o sono.

Zé Feigao contava que certa vez,
pousando numa fazenda, depois da
janta, reunidos na cozinha, no acon-
chego do calor das brasas do fogao,
alguns companheiros desandaram
a contar causos e mais causos de
aparigOes e, entre esses, alguns da
Mao-de-cabelo que ali era muito
conhecida.

Vai dai o proseado foi perdendo
vigo, conversas minguando e um a
um foram se recolhendo aos seus
quartos. O Zé, cansado da lida do
dia, nem bem deitou, dormiu. L4
pela madrugada, comegou a sentir
em seu nariz umas coceiras insu-
portaveis. Bateu a mao e nada.

De repente, ja nao era so na cara
que sentia coceiras de uma coisa
peluda acariciando o seu rosto. Ago-
ra alguém deitara ao seu lado na
cama. Era um corpo de bom tama-
nho, lanudo, fedido com um bafo
catingudo maior do que o de uma

sucuri arrotando carniga.

O Zé contava que naquela
hora nao teve medo. Ele dizia:
- homem que se preza
nao tem medo. Tem
receio. Eu receei da-
quele trogo se enros-
cando no meu corpo.
Pedi protegao, agarrei
minha medalhinha de
Nossa Senhora Apare-
cida, no pescogo, bo-
tei ela na boca e me
atraquei com aquele
fantasma.



Foi uma luta mais que feroz. O
trem rosnava, agarrei a mao que
me passava na cara, rodopiei ela
no ar e, no fim, joguei aquilo chao
abaixo. Saiu gritando baixinho ge-
mendo pela porta afora.

Ai dei por mim. Pelo choro do
fantasma depois de acendida a
lamparina, percebi que ele era um
cachorrao peludo que muito abu-
sado e sem vergonha, veio se es-
quentar na minha cama na noite
friorenta. O que havia na minha
cama nao era a Mao-de-cabelo,
nao. Tinha sido seu rabo mais ca-
beludo do que rabo de cavalo sem
custeio. Depois do susto veio mui-
ta risada de mim e de minha com-
panheirada que pulou da cama pela
casa inteira escutando meus gri-
tos, na minha luta com aquele tro-
¢o desusado.

A gente perguntava: - entdo, Zé,
sua medalhinha de Nossa Senhora
Aparecida valeu e deu coragem
para vocé? E o Zé, meio sem graga
respondia: - valeu, valeu, mais o duro
mesmo foi a recuperacgdo da meda-
lhinha. S6 no dia seguinte consegui,
depois de muito trabalho, recuperar.

A gente insistia: - Por qué? E
onde a medalha se perdeu?

O Zé continuava: - é que no de-
sespero mordi forte a correntinha,
ela arrebentou e eu acabei engolin-
do minha medalhinha de minha san-
ta padroeira, Nossa Senhora Apa-
recida. Depois disso, o Zé Feicao
nao falava mais nada.

Zé Feicao e
a cobra escondida

Zé Feicao gostava de contar
como, nos seus tempos de policial,
desvendou umas misteriosas mor-
tes que estavam ocorrendo numa
fazenda la para as bandas do rio
Pardo. Dizia o Zé que certa vez um
grupo de roceiros, trabalhando num
eito de arroz, terminado o trabalho,
voltavam para casa. De repente, o
que vinha na frente da fila, no trilho,
jogou a enxada no chao, sacou do
facdo na cintura e, num golpe cer-
teiro, decapitou a cabega de uma
cobra venenosissima que atraves-
sa a estrada, uma urutu cruzeiro.
Existe um ditado popular que urutu,
quando nao mata, aleija.

A cobra decapitada enrolou-se
toda, estertorou e, em pouco tem-
po, estava morta. Todos foram ver
o tamanho da serpente que tinha
um metro e tanto, espécie de co-
bra temida aos que vivem na zona
rural. Depois, o, matador da cobra,
limpou o facdo na folhagem do
mato e seguiram pelos trilhos no
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rumo das suas casas. Nem bem
chegaram, o Zecéo, o tltimo da fi-
lha, estava sentindo-se mal. Mui-
to mal mesmo. Tonto, vista turva,
e pouco depois estava morto.

Tudo parecia ser coincidéncia ou

que o Zécao morrera de um co-

lapso pelas emogoes vividas do
encontro do grupo
com a urutu.

Velaram o com-
panheiro e, no outro
dia, o corpo baixou a sepul-
tura com o choro da viuva e filhos e
0 pesar sincero dos amigos. Duas se-
manas depois, o filho do Zécao, Abe-
lardo, enturmou-se com 0 roceiro,
para ajudar na carpa do arroz que
estava vigoso e bem granado.

Foi a sala pegar no prego da
parede o chapéu da falecido pai e
para honra-lo disse que, usando-o,
faria jus aquela vida de perseveran-
ca deixada pelo seu velho a familia.

Meteu o chapéu na cabeca e foi
para a roga com os outros. Zé Fei-
¢do contava que, ja no meio do dia,
Abelardo passava mal, zonzo, com
calafrios. Foi levado para casa, onde
morreu pouco depois em convul-
soes. Todo mundo ficou intrigado e,
também, todos ficaram apavorados.

O que estava acontecendo? Pai
e filho mortos numa fazenda ape-
nas por cuidarem de uma roga de
arroz. Comecaram a falar: - seria
aquela urutu cobra predileta de
mando de algum feiticeiro que,
morta estava sendo vingada.

Outros falaram: - bobagem. E
mais um morto baixou a sepultura
e tudo voltou a normalidade. Dias
depois um primo da familia, viu o
chapéu no prego da parede e dizen-
do nédo ter medo de superstigoes,
meteu-o na cabega e foi trabalhar
com os outros.

L4 na roga, na volta do dia, mor-
reu. Ai toda a fazenda entrou em
polvorosa. Foram chamadas as au-
toridades policiais e entre os aspo-
nes do delegado estava o Zé Feigao.

Zé contava que chegou e exami-
nou o. corpo. Por fim, Sherloquiana-
mente, ao cair da tarde, apresentou
os resultados de sua investigacao ao
delegado. Disse ele: - todos os trés
defuntos morreram de morte morri-
da, por um assassino sé. Foi a mesa
e pegou o chapéu fatidico. Com cui-
dado, examinou a copa rebaixada do
mesmo. Ali estava a cabega resse-
cada da urutu degolada pelo primei-
ro morto, com suas preds fincadas
profundamente no chapéu.

Mas Zé, a gente perguntava: -
entdo o homem decepou a cabega
da cobra, que pela forga do golpe,
foi encravar-se na copa do seu cha-
péu. - Mas Zé, a gente continuava

perguntando? - O homem morreu e
os outros foram morrendo sucessi-
vamente. Mas a cabega da cobra
estava seca ja. As suas bolsas de
veneno, também estavam secas.

O Zé, com cara de malandro,
retrucava: Qual o que? Veneno de
urutu dura mais de cem anos, guar-
dado no oco do dente. E ainda mais
se a cobra é mandada de feiticeiro.
E aquela decerto era.

A gente perguntava: - e vVOcé nao
descobriu o feiticeiro? - Sorte dele,
eu nao descobri o responsavel. Se
eu descobrisse lhe dava tremenda
sova de folha de gravata que é oti-
mo remédio pra botar pra fora todo
o feitico maligno.

E ria sua risada de malandro que
sabe cativar os amigos e contar lo-
rotas para encanta-los.

Cachorro insistente

Sempre, nos artificios e artima-
nhas para os amantes poderem se
comunicar e levarem a cabo os seus
encontros futuros, os homens cui-
dam de elevar sua criatividade ao
maximo. Inventam mil formas de
disfarces. Exemplo disso existe a fa-
mosa estoria da senhora dadivosa,
de familia importante, fazendeira
rica no seu tempo, que, tendo um
marido muito manso, pois até no
nome era pacato, Generoso, ela
marcava encontro com seus apai-
xonados, que estes comunicavam
sua chegada através de piados de
jads, numa matinha que ficava bem
no fundo de seu quintal, na fazenda.

O marido viajava, e la vinham
os piados langorosos dos jads hu-
manos conclamando os amores
daquela mulher. Um dia o marido
chegou mais cedo da viagem, um
seu predileto ndo sabia e danou a
piar na mata.

71



Ai, ela prudentemente, foi a ja-
nela e gritou para o lado onde o jag,
entre aspas, piava: - ée jad, se para
de pia, se nao o Generoso hoje te
come no arroz.

O jad, apaixonado, entendeu o
recado e a mata ficou silenciosa, dali
para frente. Mas, por falar em aman-
tes e amores proibidos, Zé Feicao,
certa vez, contou-nos que em uma
de suas aventuras, para se comuni-
car com a dona do pedago, usou o
artificio de latir.

O Zé havia se embeigado por
uma cabrocha dengosa, bem casa-
da, com um sujeitdao de quase dois
metros de altura. O casal morava
14 nos confins da Vila Nova.

Naquele lugar, poucas casas
existiam. Um mandiocal enorme de
um lado, do outro lado, um milharal.
Zé combinou com a pretendida du-
rante o dia que ele, para anunciar
sua chegada, faria um pampeiro da-
nado no quintal, 14 no milharal, acu-
ando e latindo igualzinho cachorro.

Se a barra estivesse limpa e o
marido estivesse longe, a mulher
abriria a janela e faria de conta que
estava ralhando com o cachorro. Se
o marido tivesse em casa, ela ndao
abriria a janela.

Z¢, 14 no meio do milharal, co-
megcou a latir. Como era um grande
imitador de animais, caprichou. Co-
mecou a uivar. E foi se acercando
da janela. Ja estava bem proximo
quando esta abriu e apareceu a si-
lhueta do marido, que gritava para
a mulher: - 66 Maria. Me traz a es-
pingarda que vou botar chumbo na
goela deste cachorro sarnento.

O homem estava ainda na jane-
la com a espingarda na mao, quan-
do o Zé, 1a no meio do milharal, nao
agiientando a frustragdo do progra-
ma perdido, gritou, ja correndo para
longe: - cachorro s6 late e uiva per-
to de casa que tem boi guampudo e
saiu em desabalada carreira.

Ai foi o desastre. L4 na frente,
na escuridao, escorregou e caiu
numa cisterna semi-entupida. Foi
um trabalhdo para ele conseguir

72

sair daquela podriqueira, daquele
buraco de mais de metro e meio e o
marido nao ter chegado até la.

No outro dia o Zé contava: tive
sorte. Uns vinte metros na frente,
existia uma fossa abandonada. Se
eu caisse 14 taria até agora bebendo
sopa de gente. E rindo perguntava:
sabe o que é sopa de gente? E isso
mesmo que voceés estdao pensando.

Parceiro de cobra

Zé Honorio era pescador dos
bons e tinha uma tralha invejavel
de carretilhas e varas, de tudo quan-
to é tipo. Voltava para a casa de suas
batidas a beira dos ribeirdes e rios
com fieira refor¢ada de piaus, cor-
vinas, e outros habitantes das aguas
de nossos rios.

Naquele tempo, Zé Hondrio nao
era apenas pescador. Como era
permitido, também cagava as suas
capivaras. Esses roedores abun-
dam todos os brejos e beiras de cur-
sos de aguas e sao verdadeiras pra-
gas devorando plantagdes ribeiri-
nhas de arroz e outros cereais.

Preparou sua fogo central cali-
bre vinte e oito canos duplos bem
municiada com cartuchos de chum-
bo grosso, cabega de macaco. As-
sim equipado, matula suculenta para
a vazada do dia, de frango assado
recheado de farofa, e cantil bojudo
de agua, saiu de onde morava, es-
perangoso em abater uma peluda
para refor¢o da dieta da familia.

Dizia ele que existiam dois tipos
de cacadores de capivaras: os cafa-
jestes da classe que cagavam para
vender a carne e 0s que cagavam
para sustento da casa. E esses ulti-
mos formavam uma confraria es-
treitada de amizade e consideragao.

E 14 foi Zé Hondrio no fusca es-
mulambado pelo uso, batendo lata
por todo o lado, motor bichado, qua-
se sem forgas para impulsionar o
veiculo. Mas a vontade do dono so-
brepujava a fraqueza das forgas
daquela jimbica avelhantada na la-
taria, na pintura des-
corada, pela inexora-
bilidade do tempo.

Ele estava em
cima de uma grande
arvore caida, na bei-
ra do Rio Pardo, ga-
lhada apodrecendo
na correnteza, tron-
co meio desenraiza-
do na margem, fa-
zendo ponte numa
moita imensa de
aguapés e canas-
bravas a volta. Zé
Honorio subiu nele.

De cima do tronco sondou c3, as-
suntou 1a, varejou com vista e ouvi-
dos todos os cantos. Escutou la lon-
ge, no brejao a frente, de quando em
quando, o piado caracteristico do ban-
do de capivaras respondendo seu
chamado. Aquele pio do Z¢ Hondrio,
de latinha de tampa de cerveja, fazia
milagres, atraindo as peludas.

De repente Z¢é Honoério notou,
abaixo de seus pés, um ranger sua-
ve das folhas dos aguapés. Alguma
coisa esfregava nas plantas, passan-
do por ali. Olhou abaixo. Olhou e viu
um corpo cilindrico e volumoso, ver-
dadeiro tronco vivo de um coqueiro
e real. E o monstro foi deslizando,
submerso a flor da agua, devagari-
nho, bem abaixo de seus pés.

E o aguapé rascando com sua
passagem macia, vagarosa. Zé
Honério pensou em atirar com a
arma de seu amigo. Mas pensou
também: aquela sucuri enorme po-
dia na ansia da morte, até virar o
tronco da arvore que ele estava
aboletado: - Era muita cobra para
um homem s6. Deixei a bicha em
paz, ela tava cacando que nem eu,
tava sondando o bando de capiva-
ras. Esperei o monstrengo passar,
dei mais um tempo e me safei dali.
Deixei a capivarada naquele dia
pras disposi¢ao da cobra. Afinal, a
gente era parceiro na cagada. E par-
ceiro em pesca ou caga, sempre se
respeita, nao bole um com o outro.
Completava Zé Honorio — pensei em
nunca mais tocaiar capivara naque-
le ponto do rio. Sociedade com su-
curi ndo da certo. A gente acaba
sempre em prejuizo.

Mas, como a tentagao sempre
foi maior que a paixdo, Zé Hondrio,
na outra semana, convidou seu
amigo Zé Feigdo para irem até a
arvore caida daquele ponto.

Antes, Z¢é Feigao, precavido, co-
locou nos calcanhares duas espo-
ras chilenas de rosetas gigantescas.
Aquelas rosetas de pontas afiadas
assustaram seu companheiro, mas
o Zé explicou: - depois de monta na
cobra bem traiado com estas espo-
ras quero vé se essa excomungada
me derruba.

Os dois foram la na moita de ca-
nabrava, se aboletaram no galho mai-
or da arvore caida e ficaram a esprei-
ta. Logo abaixo dos seus pés, descia o
rio mansamente. Comegaram a piar
capivara, nao demorou muito o Zé
Hondrio excitado apontou para baixo.
A enorme cobra deslizava na flor da
agua seu imenso corpanzil.

A sucuri estava cevada, tinha
banquete de capivara a toda hora.
Naquela vez Zé arreganhou os caes
da espingarda do amigo e lascou
fogo no lombo imenso que passava
na flor da dgua. Foi um tirdo, fumaca
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por todo o lado e a sucuri rebojando
no desespero do ferimento arqueou
o lombo, corcoveou mais que um
burro xucro, aluiu a arvore e derru-
bou na agua os dois companheiros
de aventura. Zé Fei¢do contava que
montou no lombo da bicha, firmou
nas esporas e fez o primeiro segura
pedo aquatico do mundo e ainda
mais nos corcovos do lombo de uma
cobra imensa. Sacou seu canivete
Roje e socou sua lamina no olho do
monstro. A sucuri roncava de dor:
rom, rom, rom e ele, Zé Feicao pedo
titulado em pedo simbolo da festa
do pedo, manteve-se firme grudado
no lombo da bicha. Dizia ele que en-
fiara o canivete no olho do monstro
para endoidecé-la de dor e domina-
la assim fazendo. Afirmava: - por fim,
aquela mutreca de cobra foi mor-
rendo devagarinho.

Ele, com seu canivete afiado, foi
torando o pescogo da cobra, até
separa-lo do corpo.

Antes mesmo que a cobra mor-
resse, Zé Feicao ja estava tirando seu
couro e apanhando sua banha, um
santo remédio para reumatismo que
todo caboclo sabe, respeita e cobiga.

Depois de aberta a barriga da
cobra Zé achou trés capivaras, duas
pacas, um queixada e os restos de
ossos de um pescador sumido ha
mais de més. - Acabei com o mons-
tro daquele rebojo e to vivo aqui pra
contar o ocorrido sem tirar nem por
uma sé palavra. Sou o Zé Alves Ta-
veira, o Zé Fei¢do das mogas, ter-
ror dos encrenqueiros. Pelas boni-
tas amado, pelas feias odiado.

O Zé contava esta estoria e dava
sua gargalhada caracteristica: cho,
cho, ch666.

O susto do
I 4 . -~
Zé Feicao
Dentre as estérias que o Zé Fei-
¢ao contava e a gente se encanta-
va, e éramos assisténcia atenta e
brincalhona, a maioria era fruto de
sua prodigiosa imaginacao, para
nao dizer todas.
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A gente sabia e nem
questionava o autor para
fazé-lo perder o fio da me-
ada de sua narrativa, sem-
pre poderosa de enredos,
maravilhosamente fantas-
ticos e com fins inespera-
dos e cOmicos. Mas, uma
delas, um causo de assom-
bragdo que o Zé uma noite
contou-nos la nos bancos
de granilite de recosto alto
da velha praga, hoje demo-
lida pela burrice de um pre-
feito analfabeto e senil, foi
estoria de arrepiar o pélo de quem
contava e de dar tremedeira de cor-
po inteiro nos que ouviam.

Contava 0 Zé que na sua moci-
dade perambulou muito trabalhan-
do nas fazendas aqui e acola de Bar-
retos, de Olimpia e dos municipios
vizinhos. Certa vez foi a um baile de
sdbado de aleluia, estourar aleluia e
dancar até amanhecer o dia. Gosta-
va de andar a pé. Convidado por um
colega, também campeiro na fazen-
da, foi ao baile. Seu amigo, que fez o
convite, indicou o caminho que ia dar
na casa do tal Zé Assungao, o dono
da festa, alguns quilémetros dali
onde moravam. Ele nunca tinha ido
la. Como era longe, ele atrasou no
servigo e quando deu por si 0 amigo
ja tinha para a festa montado no seu
burrao pélo-de-rato. Ele, atrasado,
arreou sua mula pardinha, uma rua-
na matreira e desconfiada que nem
ela s6 e enfiou para os rumos do si-
tio do Zé Assungao.

Zé contava que a noite estava
mais escura que carvao moido. Mal
dava para ele ver a cabeca da muli-
nha esperta e no plac-plac da mar-
chadeira foram cortando passo pela
estrada. Dali para frente e Zé era
pedo novo na fazenda, ele nao co-
nhecia o caminho, e o diacho é que
a estrada bifurcava. Pensou: a casa
da festa ndo sei se a gente chega
na estrada da direita ou da esquer-
da, ou da esquerda para a direita. E
ficou numa teimagao consigo mes-
mo sem saber o rumo certo.

Por. fim decidiu-se e tomou rumo.
Nem bem andou umas cem bragas,
ele comegou a notar que o céu nado
estava mais estrelado. Nao dava
para ver uma s6 estrela no firmamen-
to. Deu uma curva e foi em frente.
Comegou a sentir no corpo um calo-
rdo insuportavel. Viu ao longe uma
casa. Foi acercando. Pensou: é aqui a
festa. Mais proximo escutou o baru-
lho de vozes e musica. A mulinha ore-
lhas engriladas, resfolegava evitan-
do ir para frente. Ele esporeou a mon-
taria, xingou e foi a custo que conse-
guiu chegar a porta da casa. La acon-
tecia uma festanga e tanto. Logo viu
seu colega na sala. Esse estava tris-
te, muito triste e acabrunhado.

Zé apeou da mula refugando e,
quando ia amarra-la num mourao
de cerca, esta virou nos cascos e
partiu em disparada de arrepio por
onde viera. Z¢ ficou fulo da vida. A
sua mulinha nunca lhe dera vexa-
me. Agora aprontava essa, deixar o
dono_a pé. Foi até o companheiro,
puxou conversa. O outro parecia
sonolento e nem ligava ao que Zé
falava. Por fim, Zé entrou em outra
sala. Todo mundo alegre, mas o en-
gracado é que ninguém parecia no-
tar sua presenga. Sem mais nem
menos, Zé comegou a arrepiar-se.
O ambiente era frio, muito frio, ape-
sar de fartamente iluminado por va-
rios lampides. Zé chamou o amigo,
esse veio e antes que o Zé falasse
alguma coisa, pediu-lhe, como que
implorando: - va se embora enquan-
to é tempo. Eu ndo posso ir mais.

Zé, que nunca tivera medo de
nada, sentiu no tom da voz, no re-
cado, nas palavras do outro, since-
ridade e preméncia. Foi saindo, sa-
indo, e virou-se e deu de cara com
um velho com a cara mais enruga-
da que jenipapo maduro que lhe fa-
lou misterioso: - seu tempo ainda
nao acabou. Some daqui. O resto é
vontade de Deus. Zé, homem sem
medo, ouvindo aquela voz, como
que saida de uma tumba, botou o
pé pra funcionar, saiu correndo da-
quela casa, enveredou estrada afo-
ra, até cair desmaiado de cansago
na estrada arenosa e poeirenta.

Acordou na madrugada que che-
gava, clareando os contornos e acor-
dando a natureza. Encontrou sua
mulinha assustada 14 adiante, bu-
fando nervosa. Montou a custo e
seguiu para a fazenda. Horas de-
pois, chegou a noticia. Seu amigo
fora encontrado morto na beira da
estrada, de pescogo partido. Seu
burro muito machucado com gran-
des lanhos no corpo, pélo chamus-
cado como se atacado por bicho fe-
roz estava em estado lastimavel.

Zé terminava essa estdria tre-
mendo e com os cabelos arrepiados.
A gente insistia e ele nem por brin-
cadeira falava, apenas comentava
que nas quebradas da vida tem mui-
to mistério que deve ser respeitado.
Quem nao respeita acaba visitando
sem mais nem menos a boca do in-
ferno e completava: - eu me salvei
por obra e poder de Nossa Senhora
Aparecida. E beijava sua medalhi-
nha, respeitoso. Naquele dia dizia:
visitei a boca do inferno, a boca do
inferno. E repetia: a boca do inferno.

Fontes:

Antonio Bernardes

Elpidio Medeiros

Miguel Francisco dos Santos
Horécio Tavares ‘
Paulo Ortale
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‘ Domingos Diniz*

Cultura, como se sabe, é
tudo aquilo que o homem faz,
excluidas as necessidades ba-
sicas fisiologicas. SO o ser hu-
mano faz cultura. Nao ha cul-
tura, mas culturas.

‘Tomemos por exemplo a
cultura popular tradicional. Os
saberes vulgares. A pedagogia
da experiéncia. Experiéncia
que antecede a ciéncia e vai res-
ponder as mais importantes in-
dagagdes da vida. A cultura po-

pular tradicional é comparti-
lhada, sem preconceitos. E re-
gional e universal ao mesmo
tempo. E de todos e nao é de
ninguém. E conservadora em
seus modos de se transmitir e
se faz renovadora. |
“O popular é o nao ofici-
al, vale dizer, as receitas,
crencas ou formulas enco-
mendadas pela pratica e san-
cionadas pelo costume, a
margem, portanto, da escola

SA MARTINHA

Sa Martinha era mulher inteli-
gente, espirituosa. Tinha
resposta para

tudo. Morou

muito tem-

* Membro Efetivo da Comissdo Mineira de Folclore e Professor da UEMG.

e do livro, de codigos, cate-
cismos ou retorica”, no dizer
de Raul Cortazar.

A maior fonte de sabedoria
estd no homem do povo. Na
fala de trés mulheres das bar-
rancas do Sao Francisco, como
mostraremos a seguir. Cada
uma fala em circunstancias di-
ferentes. Todas, porém, com
muita sabedoria. Sao elas: Sa
Martinha, dona Maria Barbo-
sa e dona Lerinda.

po nas fazendas “Marambaia” e
“Coqueiros”. Era casada com Joao
“leiteiro”, filho de Seu Inacio, velho

vaqueiro de muita “ciéncia”.
Depois, Sa Martinha veio para
Pirapora. Residia no bairro denomi-
nado “Barreiro”. Era literalmente
um barreiro, entre o corguinho do
Entre-rio e o Sao Francisco. A casa
dela era um ran-




chinho de paredes de enchimento e
o piso de chao batido. Como em to-
das as outras casas do Barreiro, na
de Sa Martinha nao havia sanitario.
Faziam-se as necessidades no fun-
do do quintal, atrds da bananeira
ou na beirada do corguinho.

Entdo, o Servigco Especial de
Saude Publica — SESP, do governo
federal, resolveu do-

tar todas

as casas do Barreiro de um sa-
nitario. Coisa simples. Um biombo
de cimento pré-fabricado e no cen-
tro a fossa com um assento.

Chegam a casa de Sa Martinha
trés funcionarios do SESP. Uma visi-
tadora sanitaria, uma assistente
social e um terceiro, de cuja fungao
nao me lembro.

Feitos os cumprimentos de pra-
xe, a assistente social falou dos ob-
jetivos daquela visita. Seria instala-
do no quintal da casa um sanitario.
Sa Martinha ouviu muito atenta.
Deixou que os agentes do governo
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falassem tudo o que tinham de fa-
lar. Sua casa estava limpinha. O chao
varridinho. Uma folhinha da Casa
Pedro Jorge Hatem, na parede, in-
dicando o dia da semana, o més € o
ano. Uma cruz de palha de coco-
babacu benta no Domingo de Ra-
mos. uma estampa de Sao José. Um
pote de agua fria no canto da casa.
Na cozinha, umas tralhas de folha-
de-flandres e o fogdo com o fogo
apagado. Nem cinza tinha. Sa
Martinha, com seu jeito go-
zador, pde as maos na

cintura e diz com voz
bem clara:

- Vocés po-
dem voltar e di-
zer ao Seu doutor
que, em vez de
me mandar a ca-
sinha, antes tem
de me mandar o
“de-comé”. Vo-

cés podem ver,

o fogo esta apa-

gado. Bernardo

anda na cumeeira da casa,

h4 muito tempo, arrematou Sa
Martinha.

Joao, seu marido, velho e alque-
brado pelas lides de vaqueiro, veio
a falecer. Sa Martinha arranjou tudo.
Mandou fazer o caixao. Seguiu todo
o ritual da morte: o veldrio com can-
toria de “inceléncias”. A “pinga”
correu solta. No outro dia, cedo, sai
o enterro. Passa na igreja matriz
para a encomendagao. Ao sair da
igreja, o féretro toma rumo do ce-
mitério, pela rua Washington Bar-
reto. S4 Martinha, porém, toma
rumo de casa, em sentido oposto.
Uma amiga dela grita:

- S4 Martinha, a senhora nao vai
no cemitério?

Ao que ela respondeu, de longe,
sem virar o rosto, a0 menos:

_ Eu quando casei, recebi Jodo
aqui na igreja. Na igreja entreguei ele.
No fim de sua vida, ja velha, Sa
Martinha fora acometida de um can-
cer no ovario. Levada ao médico, este

lhe dis-
sera que
teria de fa-
Zer uma ci-
rurgia, uma
operagao. Sa
Martinha arre-
galou os olhos. Abriu a boca e disse
para o médico:

- Doutor, nasci cuiuda, vou mor-
rer cuiuda.

Isto significa dizer, ela ndo se
submeteu a operagao. Morreu cuiu-
da. O termo cuiuda é um localismo
14 das barrancas do Sao Francisco.
Quer dizer nao ser castrado, intei-
ro, graudo.




DONA MARIA

Dona Maria Barbosa era uma
velha barranqueira. Nasceu na ci-
dade de Manga. De 1a se mudou
com a familia para Pirapora, onde
viveu e morreu, ja velha. Catdlica,
rezava ladainhas, benditos. Fazia
parte da “ordem terceira” de Sao
Francisco. Era franciscana. Apa-
receu-lhe um cancer. Tratou-o
com remédio de farmacia e remé-
dio caseiro. Um dia, chega um me-
nino a casa paroquial, com um re-
cado ao senhor vigario. Dona Ma-
ria pedia para ele ir a casa dela,
urgente. O vigario que sabia do es-
tado de saude da franciscana, nao
se fez de rogado. Montou em sua
bicicleta e logo estava na casa de
dona Maria. Pensou encontra-la
nas ultimas. Dar-lhe-ia a confissao
e a extrema-uncao. Qual nao foi a
surpresa! Encontrou dona Maria

toda arrumada, sentada na sala a
espera do Seu vigario.

- Pensei encontrar a senhora
na cama, nas ultimas e a vejo for-
te, corada - disse o reverendo,
meio rindo, meio com raiva.

Com voz pausada ela lhe disse,
pedindo-lhe antes que sentasse e
mandou que a filha passasse um
café forte pro padre.

- Mandei chamar o senhor,
Frei, para dizer o seguinte:

- Olha, todo ano, desde meni-
na, vou na festa de Bom Jesus da
Lapa. A festa é em agosto. Em
abril, vou na agéncia de Com-
panhia (empresa de
navegagao) e come-
¢o a dar pro Seu
Manoel Rego o
dinheiro
para a pas-
sagem de

vapor
para a Lapa.
Todo més vou la e dou um pou-
co, até completar o total da
passagem, em agosto.

Conclui dona Maria:

- Para uma viagem pequena, de
Pirapora a Lapa, eu me preparava
com antecedéncia. Imagine, Frei, a
viagem grande que vou fazer. Foi pra
isso que mandei chamar o senhor.
Quero me preparar bem antes.

O Frei confessou-a e todos os
domingos levava-lhe a comunhao.

Quatro me-
ses depois, dona
Maria fez a derra-
deira grande viagem

para a vida eterna. Foram jus-
tamente os quatro meses que
ela preparava para a viagem
de vapor a Bom Jesus da Lapa.




DONA LERINDA

“Tirei paia, tirei paia/Tirei c6co de
dendé./Namorei muié casada/Sem o
marido sabé”.

E a face crestada de dona Le-
rinda voluteia no fervo da danga
do CARNEIRO. A musica prosse-
gue num crescendo. Os pares se
revezam. Suada, ainda no ritmo da
danga, com sua alegria de corpo
inteiro, dona Lerinda Soares Pe-
reira vai contando sua histéria de
vida, que é igual a todas as
vidas sofridas dos gerais ||
do Sao Francisco. !

- Nasci no distrito de Mu-
quém, la nos gerais de Santa
Rita, municipio de Lassance,
no dia de Sao Pedro, em 1912.

~ “Piabaé, piabaé, piabaé/Nio sou
piaba, nao/Piabaé, piabaé, piabaé/Pi-
abinha do sertao”.
- Toda vida gostei de dangar tudo
quanto é danga que existe no mundo.

- Folia de Reis é que todo mundo
gosta. Eu gosto porque o santo é
milagroso.

“O1i nobre gente, escutai o que di-
rei/Escutai o que direi/Foi da parte do
Oriente, a chegada dos Trés reis”.

- Dango desde menina. Danga-
va escondida de meu pai. Ele ndo
gostava. Gosto é do batuque.

“Seu marido é ruim, muié/Quem
é bom sou eu/Larga seu marido,
muié/Vem mora mais eu”,

- Em Lassance, a gente dancava
o CARNEIRO, o POLISTA, o GUAI-
ANO, ORECORTADO, o LUNDU. A
danca do CARNEIRO vai batendo a
caixa, a gente vai dancando, dando
marradas um no,outro.

- O LUNDU é dangado sapatean-
do. O GUAIANO ¢é de quatro, oito,
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dez dangadores. O RECORTADO, os
homens por fora, as mulheres por
dentro. Da um sapateado com um
14, volta, d4 com outro ca atras. O
GAMBA é dangado por pares de qua-
tro. Dangam quantos pares quisé.
“Plantei no meu quinta/Uma su-
mente de rep6io/Nasceu uma véia que-
reca/Com uma pipoca no 6io”.

- Nunca cantei na folia, mas sem-
pre acompanho a folia de Santos reis.

“Os Trés Reis foram chegando
pela volta do terreiro”.

Trabalhava pros outros. Dava dois
dias meu por um dia do homem.

Tinha Luiz Baiano. Esse, toda
festa que nos ia, ele me punha pra
cantar o GUAIANO, o POLISTA. Ti-
nha o finado Ranulfo também. Que
era muito bao folido. Toda festa
que eu tivesse, ele tinha que me
por pra dangar o LUNDU. Esse que
me ensinou dangar o LUNDU. Esse
nao perdia um LUNDU se eu tives-
se na festa. As vezes, eu escon-
dia, mas ndo tinha jeito.

- Quem melhor dangava de mu-
lher era eu. Eu era a

- Nao sei

rezar nada, sO
rezo o Pai Nosso.
Nao rezo ladainha.

- Eu s6 sei da risada (e da boa
gaitada).

- Vocé devia ouvir é Julio, ele é
que sabe tudo.

- Quando minha mae morreu, eu
estava pequenina.

“0i cravo, oi rosa/Oi vida re-
gorosa!”

Criei minha famia
foi no peso da en-
xada. Meu marido
morreu e me dei-
xou viulva com
12 filhos. To-
cava minha
roca.

melhor dangadora.

-Em 1965, vim pra
Pirapora, para arran-
jar emprego para 0s

filhos.

- Aqui, a gente me-
xia com a roga dos ou-
tros, na beira do Rio da
Velhas.

- Nunca vi “o bicho
d’agua”. Vejo falar que
existe, num sei nao.
Quando:ando no rio
(Sao Francisco) nao te-
nho medo do bicho
nao. Num tenho cisma.
Se ele aparecer, a gen-
te pega com Deus.

E dona Lerinda, com sua saia
comprida e rodada, da uma boa gar-
galhada e volta outra vez para o
CARNEIRO. E sua voz aguda vara
a noite cansada do sertao.

“Tirei paia, tirei paia/Tirei coco de
dendé/Namorei muié casada/Sem o
marido sabé”.

Dona Lerinda, a primeira dama
do LUNDU das beiradas do Sao
Francisco, faleceu em 1° de dezem-
bro de 1998. Como Sa Martinha, mo-
rava no Barreiro, hoje Bairro Santa
Cruz, urbanizado e saneado.




Desde as primeiras pesquisas
de literatura oral, os pesquisadores
surpreenderam-se com a varieda-
de de textos sobre um mesmo tema.
No caso do romanceiro tradicional,
seguiram-se defini¢oes, teorias so-
bre as variantes, chegando-se ao
famoso axioma de Ramén Menén-
dez Pidal: “A poesia tradicional vive
em suas variantes”. De tal modo era
dominante sua presenca que os di-
versos textos passaram a chamar-
se variantes, originando ambigiiida-
de em sua denominagdo. Coube ao
mesmo Ramoén Menédez Pidal, um
dos maiores coletores, tedrico e
estudioso do romanceiro no século
XX, resolver o problema, estabele-
cendo conceitos diferentes para o
texto e seus elementos diferencia-
dores. Afirma ele, em 1920, em sua
obra classica Sobre geografia folklori-
ca. Ensayo de un método: “Em meus
estudos chamarei versao a redagao
completa ou fragmentdria de um

romance tomada em conjunto e

Evidentemente, encontramos va-
riantes que atravessam os séculos,
mas € porque se integram ao cerne
da fabula, a sua estrutura semantica.
O romance da Bela Infanta (CGR n®
0503) exemplifica o processo:

Tocam os sinos na Sé.
Oh meu Deus quem morreria?
*

Tocam os sinos na igreja!
Ai, meu Deus, quem morreria?

Foi aquela bela infanta
-pelo mal que ela fazia,
descasar os bem casados,
coisa que Deus nao queria.

‘ Braulio do Nascimento*

enquanto difere das demais reda-
¢oOes totais do mesmo; chamarei
variante a cada um dos pormeno-
res de que se compde uma versao,
enquanto esse pormenor difere dos
analogos contidos nas demais ver-
soes” (1920:1954:109).

A solugdo foi unanimemente acei-
ta no universo dos estudos da poesia
tradicional, possibilitando um avan-
¢o metodoldgico no tratamento do
vasto material que se ia coletando e
publicando nos diversos paises, par-
ticularmente na area ibérica.

Entretanto, esse consenso foi
perturbado com questionamentos a
medida do desenvolvimento das
pesquisas e analises da poesia tra-
dicional. E que a indagagio funda-
mental nao parece ter ocorrido, ou
se ocorreu limitou-se a casos isola-
dos: Em que as versoes de um ro-
mance sao diferentes em sua ex-
pressao textual oral? Na organiza-
¢ao sintatica, na manipulagao, na
reelaboracdao do material tematico?

Se analisarmos todas as ver-
soes recolhidas do romance, nas
diversas tradig¢des, verificamos:
a) o lexema sino é uma invarian-
te; até porque ndo ocorre nenhu-
ma equivaléncia semantica; b) o
lexema igreja é comutado até por
elementos de campos semanticos
diferentes: b.1 — o lexema sé é
substituido por igreja, capela, ma-
triz, por um lado; e por outro: b.2
por corte, palacio, Braga, serra,
Roma, Londres:

Tocam os sinos na corte.
Ai Jesus! Quem morreria?

* Presidente de Honra da Comissdo Nacional do Folclore.
Conferéncia proferida no Seminério “Cultura Popular”, na Universidade Federal da Paraiba, promovido

pelo Programa de Pesquisa em Literatura Popular - PPLF, em Jodo Pessoa, 10-12 de novembro de 2004.
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Fixara-se também o entendi-
mento de que nenhum cantor canta
do mesmo modo um romance, em-
bora com pequeno intervalo de
tempo entre duas performances.
Porém, onde as diferengas: na fa-
bula? na organizagao lexical?

A invariancia da fabula, como
condicao da vida do romance e
também do conto popular tem sido
destacada nos mais diversos con-
textos culturais, surpreendendo sua
dominancia, sua forga intrinseca de
preservacao, apesar da migragao
pelas diferentes culturas no tempo
e no espago. Nao devemos esque-
cer as transformacgoes reais ditadas
pelos contextos culturais, porém
sdo ocorréncias excepcionais.

Na realidade, as variantes tém
carater de epifendmeno. Nao tém
geracao propria, nem vida autono-
ma, nem estabilidade na estrutura
textual do romance. Entretanto, tém
vital importancia na contextualiza-
¢ao cultural da fabula.
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Como vemos, igreja nao é sin6-
nimo de paldcio, mas existe entre
ambos uma ligagdo sémica: lugar
onde, o que permite ao cantor um
leque de possibilidades comutati-
vas, sem afetar a fabula.

Portanto, invariantes e variantes
devem ser estudadas simultanea-
mente, em dois niveis: o do conteado
(sua estrutura profunda) e da expres-
sao (sua estrutura superficial). A va-
riante desprendida de sua geratriz
nao tem significagao auténoma.

O romance — e também o conto
popular — podem ser comparados a
uma arvore. Nao se pode compre-
ender a vida de uma arvore apenas
pelo estudo de suas folhas, que
caem a cada estagdo, ou pelas flo-
res que desabrocham e murcham.
Existe algo mais fundamental que
essas transformacdes periddicas ou
efémeras: as suas raizes mergulha-

das na profundidade da terra e o
tronco permanentemente vivo que
individualiza a sua estrutura e apa-
réncia, fortemente resistente aos
ventos e intempéries. Assim, é tam-
bém a literatura oral, com suas
multiplas espécies espalhadas pelo
mundo. Destaquemos duas arvores
semelhantes: o romance e o conto
tradicionais: uma fabula — o tronco —
com as raizes mergulhadas no fun-
do dos séculos, nutridas pela seiva
da memdria; e as variantes — as fo-
lhas e as flores — em suas mutagoes
sazonais representativas da criati-
vidade popular.

O proprio Menéndez Pidal, dava
sinais da necessidade de relativiza-
¢ao das variantes, privilegiadamen-
te focalizadas nos estudos e analises.
Assim, afirmou ele (1920, 1954:125):
“Quanto maior seja a difusao do ro-
mance, quanto mais abundante a
multidao de re-
citacoes con-
temporaneas,
mais se limi-

tamie se re-
freiam, mais

Ramoén Menéndez Pidal

se neutralizam uns com os outros os
desvios que, relativamente ao tipo
normal, se promovem em cada reci-
tagdo, e mais se afirma, sobre estas
continuas variacgoes, a autoridade do
texto viejo.” Esse texto viejo, cuja vida
e significado sdo mantidos pela tradi-
¢ao é a propria fabula, transformada

em modelo no imaginario popular.

Diego Catalan é incisi-
Vo a respeito das invarian-
tes fabulares. “Tropegar
em uma pesquisa folclori-
ca diz ele com uma pes-
soa que inova de um
modo profundo o texto
que recebeu da tradigao
€ um acontecimento mui-
to estranho” (1959:166,
nota 1).

Esse modelo ima-
ginario surpreendeu
Lévi-Strauss (1991,
1993:49). Ao estudar
a familia de mitos
grupados sob as ru-
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bricas “histéria de Lince” e “la-
dras de dentais”, mostrou-se im-
pressionado pela permanéncia
das invariantes semanticas, ape-
sar da extensa area de ocorrén-
cia América do Norte, Brasil e
Peru ao comparar versdes reco-
lhidas nos séculos XVI e XVII e
modernas dos séculos XIX e XX.
“Apesar das distancias comenta o

Claude Lévy-Strauss

mito permanece facilmente identifi-
cavel e é impressionante constatar
0 qudo pouco essas distancias no
tempo e no espago o afetam”.

Efetivamente, nao se altera a
fabula com a comutagao, explicita-
da pela analise lexical, de castelo
por casa, de urso por lobo, de rapo-
sa por jabuti, de pajem por criado
ou outras formas de equivaléncia
sinonimica, porque, na verdade, o
que vemos sao as parafrases que
transformam em versdes um de-
terminado tema arquetipico. E me-

Roman Jakob.son
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diante a operagdo parafrastica é
que uma fabula tem a capacidade
de percorrer, através dos séculos,
as mais diversas culturas.

Do mesmo modo que Apresjan,
em seu livro Idéias e métodos da lin-
giiistica estrutural contempordnea
(1966, 1980:41) afirmou que “a lin-
gua é um sistema de invariantes”,
podemos transportar o conceito
para a literatura oral, di-
zendo que um corpus
de determinado roman-
ce ou conto tradicional
constitui também um
sistema de invariantes.
E o equilibrio desse sis-
tema é assegurado pelo
processo parafrastico.

A parafrase, um es-
pecifico instrumento es-
tilistico, incompreensi-
velmente ausente dos
estudos da literatura
oral, constitui o proces-
so basico de preserva-
¢ao dos textos arquetipi-
cos. Quando, por defini-
¢do, a parafrase expres-
sa 0 mesmo de varios
modos diferentes, nessa
operagao reside toda a
mecanica da estrutura-
¢ao das invariantes. Nar-
rar um fato de modos di-
ferentes nao significa mudar-lhe o
sentido. Representa as multifaces da
comunica¢ao humana.

A parafrase, portanto, é um ele-
mento de fundamental importancia
no estudo da literatura oral. Ela nos
demonstra — de certo modo contra-
ditoriamente — que, no final das con-
tas, a propria variante é um elemen-
to de preservacgao da fabula em sua
estrutura semantica.

E nesses espagos, em
que o romance e o0 conto
tradicionais se reprodu-
zem, que a variante ad-
quire relevancia pelos in-
dicadores culturais que
acrescenta ao texto. Ela
tem, portanto, uma fun-
¢ao: nao se insere no tex-
to aleatoriamente. Ro-
man Jakobson afirmou,
axiomaticamente, em seu
famoso estudo “O folclo-
re, forma especifica da
criagao”: “No folclore -
diz ele — nao sobrevivem
senao as formas que te-
nham para dada comuni-
dade um carater funcio-
nal” (1973:61).

Vladimir Propp, em sua
Morfologia do conto, ao ca-
tegorizar as fungdes e as
personagens, ele atingiu o
amago da oposigao inva-

riante versus variante. Quando ele
afirma: “a questao de saber o que
fazem as personagens € a unica im-
portante; quem faz alguma coisa e
como o faz, sao questdes de natu-
reza acessoOria”, nada mais de-
monstra do que a superioridade da
invariante em relagdo a variante.

E exatamente esse pensamen-
to que se reafirma em Lauri Honko,
(recentemente e prematuramente
falecido), quando estudou os “Tipos
de comparacado e formas de varia-
¢ao” (1990:393). Diz ele: “Eu enten-
do variagao essencialmente como
um coroldrio de mudangas de signi-
ficado, porque as pessoas nao pro-
duzem variantes; elas produzem
significados, trocam mensagens e
¢é nisso que estao interessadas; e
nao em detalhes particulares de for-
ma ou coisa semelhante”.

Portanto, o que realmente im-
porta € a mensagem em seu signi-
ficado profundo, as articulagdes
realizadas pelo cantor/narrador
para preserva-la viva, assimilavel
pelas geragdes através dos sécu-
los e das diversas culturas. E nes-
sas articulagdes semanticas, que
exigem competéncia lingiiistica,
recursos retoricos na reprodugao
do texto oral tradicional, que esta
o centro da questao. Em suas per-
formances os cantores/narrado-
res, mesmo nao alfabetizados,
conseguem transmitir a magia de
um romance ou conto, que integra
o imaginario popular e que tanto
sensibiliza a audiéncia.

Dai a/importéncia crescente que
se vem atribuindo a essa figura hu-
mana que, no dizer de Max Luthi
(1975, 1987:75), “em muitos casos, o
homo narrans nao ¢ apenas um

Ju. D. Asprejan
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homo conservans, mas também um
homo ludens”.

Esta é a visdo contemporanea
dos estudos de literatura oral, com
novos instrumentos de trabalho
analitico como a parafrase, a ex-
pansdo, a redugdo, a condensagao
das mensagens.

Foat R g

Basicamente, a vida do roman-
ce ou do conto tradicionais se es-
trutura em trés movimentos, que
caracterizam as diversas versoes
de um texto: a expansao, a redugao
e a condensagdo. Sao trés operagdes
que se realizam em cada perfor-
mance, como sustentaculos de
uma estrutura semantica, e que lhe
assegura a permanéncia, através
do tempo e do espago, nas mais
diversas culturas.

Focalizemos, rapidamente, essas
trés operagdes em alguns momen-
tos de extrema complexidade, que
sao realizadas pelo cantor/narrador
com plena competéncia lingiiistica,
narrativa e dominio semantico.

O processo de expansao é exem-
plificado na literatura oral, no ro-
mance e no conto, cujas diferengas
sdo ocasionais. A Donzela Guerreira
expressa-se em Verso, em prosa,
em forma teatral; a Gata Borralheira
em prosa, em forma operistica, em
filme e em desenho animado. A fun-
¢do é que os diferencia.

No romanceiro, temos a Donzela
Guerreira (CGR n® 0231) como exem-
plo classico dos trés movimentos. O
velho pai ndo pode ir as guerras e a
filha quer substitui-lo travestida em
soldado. Seguem-se os argumentos
do pai nos esforgos de dissuadi-la:

X

- Tendes os cabelos grandes,
~ filha, conhecer-vos-ao

~ Venha-me pente e tesoura,
que o vereis cair ao chao.

(Braga, 1869:211)
—Tendes os olhos bonitos,
filha conhecer-vos-ao.

- Quando passar pela hoste

- porei os olhos no chao.
- Tendes os peitos redondos,
filha, conhecer-vos-ao.

- Encolherei os meus peitos
debaixo do meu gibao.
(Ribeiro, 1953, I1:53)
—Tendes o pé pequenino,
filha, conhecer-vos-ao.

— Dé-me ca as suas botas,
encherei-as de algodao.

(Braga, 1867:8)

E desse modo, vai o velho pai
enumerando os tfagos denunciado-
res do sexo, que vao dos quatro
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mencionados - cabelos - olhos - pei-
tos — pé —, forma dominante no ro-
mance, até 11 segmentos, como na
versdao madeirense de Rodrigues
de Azevedo, que abrange: cabelos -
olhos - rosto —ombros - peitos —maos
- quadris - pernas — pés — e como
terminassem os tragos especificos:

— Tendes 0 nome de mulher,
filha, conhecer-vos-ao.

— Me chamarei Dom Martinho,
por homem me tomarao.

(Azevedo, 1880: 167)

Em outras versoes, o
pai argumenta:

- Tereis MEDO das batalhas
~ Tomaras por 1a AMORES
- Tende-lo OLHAR fagueiro
—Tende-los PASSOS miudinhos...

Do mesmo modo, na segunda
macro-seqiiéncia, a mae do capitao
apaixonado pelo “soldado” aconse-
lha diversos estratagemas para des-
cobrir-lhe o sexo, concluindo sempre
pelo convite para dormir ou nadar:

- Convidai-o vés, meu filho,
que va convosco dormir,
que se ele for mulher,
nao se ha de querer despir.
Porém, responde a donzela:
— Tenho feito um4juramento,
espero de o cumprir,
de enquanto eu andar na
guerra as ceroulas nio despir.
(Braga, 1867:8)

E quase sempre conclui com o
convite despir para nadar, como na
versao pernambucana de Pereira
da Costa (1907:323-38):

... — Convida-o para nadar:
que se ele mulher for,
desculpas vos ha de dar.

E o varao como discreto
pos-se logo a descalgar,

e puxando uma carta
pos-se a ler e a chorar.

- Que tendes, v6s, meu varao,
que assim vos vejo chorar?
- £ meu pai, que a esta hora
ja se vai a enterrar.

E a solucdo definitiva. O capitdo
acompanha e casa-se com a donzela.
No levantamento que fizemos de
1469 sequiéncias em 404 versoes (bra-
sileiras, portuguesas, espanholas,
argentinas, chilenas, judaico-espa-

Viadimir Propp

nholas do Oriente, norte-americanas
de lingua espanhola, dominicanas e
venezuelanas) dos romances da
Donzela Guerreira (CGR n® 0231), Del-
gadina (CGR n® 0075), Nau Catarineta
(CGR n® 0457), Bernal Francés (CGR n®
0222), Os sinais do marido (CGR n?
0113), verificamos a maior ocorrén-
cia de trés ou quatro seqiiéncias na
composi¢ao das macro-seqiiéncias
(Nascimento, 1966:159-90). A forca da
tradi¢do demonstra opgao pela tria-
de candnica e a expansao a partir de
quatro seqiiéncias.

O numero trés, canonico na tra-
digdo ocidental, situa-se no ponto
central; assim, consideramos: abai-
xo de trés seqiiéncias — operagao
de reducio; e a de expansdo a par-
tir de quatro seqiiéncias.

A condensagdo, possibilitada pelo
processo de expansao, ¢ uma opera-
¢do mais complexa: Greimas (1966:74)
afirma: “Se reconhecemos a expan-
sdo um dos modos de funcionamento
metalingtiistico do discurso, ela tem
por coroldrio a condensagao, que deve
ser estudada como uma espécie de
descodificagdo compressiva das men-
sagens em expansao”.




Entretanto, ndo se trata de'mera
reducao, que subentende implicagdo
numérica. Trata-se de uma operagao
metalingiiistica, que requer, sobretu-
do, competéncia narrativa. A macro-
seqiiéncia do romance ou do conto é
conhecida do cantor/narrador, que,
em vez de repetir os elementos, con-
densa todas as seqiiéncias da expan-
sdo em uma seqiiéncia que contém a
invariante semantica fabular. No caso
da Donzela Guerreira a macro-seqiién-
cia dos estratagemas da mae do ca-
pitdo é para levar a Donzela a varias
situagbes em que se trairia e revela-
ria 0 sexo, como por exemplo:

— Convidai-o vés meu filho
que V4 convosco enfeirar
ele entdo se for mulher -
as fitas se ha de pegar.
- Eadonzela: o
- Oh que espadas finas estas
para homens guerrear.
- Oh que fitas para damas,
quem lh’as pudera mandar.
- (Braga, 1867:8)

Ou na versao sergipana de Ja-
ckson da Silva Lima (1977, 2.1):

- O meu filho, chama ele
pra passear no jardim,
se ele for mulher
na fulor se pegara,
se ele for homem
~ no botio se pegara.
- Dao Barao, 6 Dao Bario,
0i que rosa tao bonita...
- Dao Bario, 6 Dao Barao,
que botao, ai tdo bonito,
Dao Barao, 6 Dao Bariao,
pra um rapaz namorar.

Os estratagemas sucedem sem
éxito, pela esperteza da Donzela, re-
velando a criatividade popular na op-
cao pela expansao ou pela redugao.

A condensagio é criativamente
exemplificada em uma versado ga-
lega, recolhida em 1920 e incluida
no Romancero Xeral de Galicia, de Ana
Valenciano (1998, I no 44):

Sete anos peleando
y nadie la conocio,
pero un dia que iba a caballo
la espada le cayo.

Y envez de decir “MALDITO?,
dijo “MALDITA sea yo”.

Y el rey, que estaba a su lado,
estas palabras oy6.

. : (] ~
Pedio permiso a sus padres
y con ella se caso.
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Versao semelhante foi recolhi-
da no Arquipélago das Canarias,
Ilha de La Gomera, em 1983, por
Maximiano Trapero e Elena Hernan-
dez (Trapero, 1987 no 217).
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Os romances tradicionais migra-
ram para o Novo Mundo ja a partir
dos primeiros anos do Descobrimen-
to e da colonizagao. Documentos
antigos o atestam, como o citado por
Luiz Antonio Barreto no estudo “Cris-
taos e mouros na cultura brasileira”
(1996:53-72). Trata-se do testemunho
de Frei Tomas de la Torre, no seu
relato “O cruzamento do Atlantico”,
de 1544: “Os religiosos — diz o docu-
mento — durante a viagem passavam
0 caminho umas vezes chorando e
outras cantando Rosario, Salmos e
Hinos. Enquanto os padres rezavam,
‘los seglares tafiendo guitarra y can-
tando romances e cada um a seu
modo”” (p. 162).

Outro exemplo, dado por Me-
néndez Pidal em Los romances de
América y otros estudios (1939, 1958-
14-15), refere haverem recitado ver-
sos do romance de Calainos a Her-
nan Cortez, durante a viagem pela
costa do México, em dire¢ao a San
Juan de Ulta. Alguém que narrava
fatos antigos de triste lembranga da
conquista espanhola, cantou:

Cata Francia, Montesinos,
cata Paris, la ciudad
cata las aguas del Duero
do van a dar a la mar.

E o préprio Cortez responde:

De ‘nos Dios ventura en armas
como ai paladin Roldan’!

O romanceiro encontrou terre-
no fértil na sensibilidade brasilei-
ra, como esta comprovado pela di-
fusdao de romances em todo o ter-
ritério nacional. Alguns marcaram
mais fundamente a nossa alma: Ju-
liana e D. Jorge (CGR n® 0172), O Cego
(CGR n® 0189), Bernal Francés (CGR
n® 0222), Donzela Guerreira, Nau Ca-
tarineta. Alguns sao teatralizados
em escolas, como o romance do
Cego e de Juliana e D. Jorge, este
também apresentado em espeta-
culo de circo.

A propésito, com grande emo-
¢ao, fui apresentado a Juliana e D.
Jorge, em um Festival de Folclore
em Natal, Rio Grande do Norte,
em 1976. Ao fim da apresentagao,
presentearam-me com a coroa
dela e a espada dele. Estao no
Museu de Folclore Edison Carnei-
ro, no Rio de Janeiro.

A Nau Catarineta, por exemplo,
foi ouvida por José Verissimo, no
final do século XIX, no Amazonas,
entre os indios Maué; e ja fora re-
gistrada por Celso de Magalhaes
(1873) em uma festa de Reis (as Ja-
neiras), em Valenga, na Bahia. Ve-
jamos como descreve o cortejo:

“Pelas ruas formigava a populacao.
Um grupo vestido a maruja condu-
zia um pequeno navio armado de
ponto em branco, com as velas de
seda e cordama de linha, montado
sobre quatro rodas, embandeirado
em arco e puxado por cordas.
Cantavam versos da Nau Catarine-
ta, fado do Marujo e lupas (cantigas
de levantar ferros)” (1873, 1973:85).

“

A Nau Catarineta estrutura ainda
o folguedo do Fandango, da Barca
paraibana, que também tem o seu
nome. Mario de Andrade ficou sur-
preso com a presenca da Saloia. E
também um romance que calou fun-
do na alma brasileira. Silvio Rome-
ro, no final do século XIX, nos Estfu-
dos sobre a poesia popular do Brasil
(1888), afirmou:

“Ainda hoje quem tem o sentimento
da poesia popular e compreende o
espirito do povo portugués, como
um povo de navegantes, nao pode

ouvir aquela can¢ao do Gajeiro com

sua melodia sentida, sem experi-
mentar alguma coisa de saudoso e
de profundo. £ a velha alma
lusitana transplantada para este
pais, que nos agita as fibras do
coragao” (1888,1977:46).

E declara que sabia de cor os
versos e a musica.

Outros romances ocorrem como
quadras soltas, inseridos em dangas
e até em aboio de vaqueiros. E outra
emocao inesquecivel que tive, em
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Estincia, no Estado de Sergipe, ao
ouvir um aboio com versos de Dona
Branca. Eram trés mogas que casa-
ram e tiveram filhos. Entretanto,
uma delas:

~ Marinete teve um [filho]
teve um sem se casar;
bebeu 4gua de quartinha,

~ bebeu dguasem coar.

Jackson da Silva Lima recolheu o
romance em Sergipe, em uma ver-
sao que reune La mala hierba (CGR n®
0469) e La fuente fecundante:

—Dona Branca, que que tens? .
~ Jaestastdoamarelinha;
~ ou comeste abob’ra verde

~ oupisou narama dela.
" Eela :éépéﬁdeﬁ; o
- Nio comi abobr’a verde,
nempiseinaramadela
~ foi um copo de Agua fria, .
 quebebi de madrugada.

g S,

A pesquisa do romanceiro tradi-
cional no Brasil teve inicio com Cel-
so de Magalhaes, em seus artigos
“A poesia popular brasileira”, publi-
cados no jornal O Trabalho, do Reci-
fe, em 1873. Estudo pioneiro, nao
havia naturalmente referéncias no
pais e Celso baseou-se no Roman-
ceiro geral, de Teodfilo Braga, de 1867,
fazendo sérias restricdes ao mode-
lo de Almeida Garrett de alteracao
dos textos. Foram divulgados por
Celso apenas quatro romances: Ju-
liana e D. Jorge, estampado no jornal
e D. Carlos de Montealbar, Flor do Dia
e Branca-Flor, coletados em Pernam-
buco e publicados por Silvio Rome-
ro nos Cantos populares do Brasil, de
1883. Nao obstante, Celso refere-se
a varios romances, mostrando sua
difusdo entre nos. Celso organiza-
ra uma coletdnea de romances,
que, lamentavelmente, se extraviou
no caminho para a publicagao no
Rio de Janeiro. Em seguida, ainda
no século XIX, Silvio Romero publi-
cou os Cantos populares do Brasil, edi-
tado em Lisboa, em 1883, com intro-
dugdo e notas de Teofilo Braga. A
coleta prépria abrangeu os Estados
de Pernambuco, Sergipe e Rio de
Janeiro, num total de 16 romances
com 23 versoes.

Apos as coletas de Celso e de
Romero no século XIX, ampliou-se
a coleta no século XX com Alexina
de Magalhaes Pinto Contribuigio do
folk-lore brasileiro para a Biblioteca In-
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fantil (1907); Pereira da Costa, Fol-
clore pernambucano (1910); Rodrigues
de Carvalho, com versdes paraiba-
nas em Cancioneiro do Norte (1903)
Théo Brandao, Folclore de Alagoas
(1945); Joaquim Ribeiro e Wilson W.
Rodrigues, nos Anais do 12 Congres-
so Brasileiro de Folclore, em 1951,
romances encontrados em um ca-
derno manuscrito de 1853, do Muni-
cipio de Vassouras, no Rio de Janei-
ro; Lucas Alexande Boiteux, Poran-
duba catarinense (1957); Rossini Tava-
res de Lima, “Achegas ao estudo do
romanceiro no Brasil” (1959) e pos-
teriormente Romanceiro foclérico do
Brasil (1971), versdes de Sao
Paulo; Hildegardes
Vianna sobre a
Donzela Guer-
reira (1963);
Antonio Lo-
pes, Presenca f
do romancei- f
ro. Versoes

maranhen-

ses (1967);
Jackson da
Silva Lima,
O folclore em
Sergipe. 1. Ro-
manceiro (1977)

Aloisio Vilela,
Romanceiro alagoano
(1983); Guilherme Santos

Neves, no Espirito Santo, divulgou
numerosos romances no Boletim da
Comissdo Espirito-santense de Fol-
clore, reunidos no Romanceiro capi-
xaba (1983); Hélio Galvao, Romancei-
ro: pesquisa e estudo, (1993) e Deifilo
Gurgel, Romanceiro de Alcagus (1993),
ambos no Rio Grande do Norte; Do-
ralice Xavier Alcoforado e Maria del
Rosario Sudrez Alban, Romanceiro
ibérico na Bahia (1996). Nessas cita-
¢oes bibliograficas, cabe destacar
o recente catdlogo de Manuel da
Costa Fontes, (Madison, 1997, 2 v) -
O romanceiro portugués e brasileiro. In-
dice temitico e bibliogrifico. Com uma
bibliografia pan-hispanica e resumo
de cada romance em inglés. Costa
Fontes, além da distribuigao pan-
hispanica, recenseia a tradicao luso-
brasileira, com 314 romances, dos
quais 84 co-ocorrentes na tradicao
brasileira. As mais elevadas co-
ocorréncias sdao de Tras-os-Montes
e Acores, com 70 romances, segui-
da da Madeira, 59 e Algarve 54 co-
ocorréncias.

E importante destacar as pesqui-
sas do romanceiro que vém sendo
feitas no Brasil, na atualidade, par-
ticularmente em Universidades,
com equipes universitarias, como
na Paraiba, onde foi criado, em 1977,
o Programa de Pesquisa em Litera-
tura Popular (PPLP), abrangendo o
romanceiro e a literatura de cordel,
sob a coordenagdo de Neuma Fe-

chine Borges e Maria de Fatima Ba-
tista, que serve “como fonte de mo-
tivagao e documentagao de apoio
para estudos desenvolvidos por alu-
nos de Graduagao, Pés-Graduacao
e outros pesquisadores brasileiros
e estrangeiros”.

Merece destaque a pesquisa do
italiano Andréa Ciacchi, em Goiania
(Pernambuco), tema de sua tese de
Mestrado na Universidade Federal
da Paraiba, em 1988: Historias no can-
to. Romances e narrativas cantadas em
Goidnia. A importancia de sua coleta

ressalta no fato de ter sido
realizada naquela cidade,
onde Pereira da Costa re-
colheu romances no fi-
nal do século XIX,
principio do XX,
possibilitando-
lhe o primeiro
trabalho com-
parativo de co-
letas realiza-
das no mesmo
municipio com
uma distancia
de oitenta anos.
Sao igualmente
importantes a ve-
rificagdo dos ro-
mances registrados
no Folk-lore pernambucano
(1908) de Pereira da Costa e as
versoes correlatas ou novos roman-
ces recolhidos por Andréa Ciacchi.

Cabe destacar ainda a ativida-
de pioneira do Ntcleo de Pesquisa
e Documentagdo da Cultura Popu-
lar (NUPPO), na pesquisa sistema-
tica do conto popular, sob a coorde-
nacao de Altimar Pimentel e Osval-
do Trigueiro.

Na Bahia, com o Programa de
Estudo e Pesquisa da Literatura Po-
pular (PEPLP), “que integra a Linha
de Pesquisa Documentos da Memo-
ria Cultural da Pés-Graduagao em
Letras e Lingiiistica da UFBA”, com
pesquisas na drea do romanceiro e
do conto popular, sob a coordena-
¢ao de Doralice Xavier Alcoforado
e Maria del Rosario Suarez Alban

Uma referéncia especial nesta
atividade universitaria deve ser fei-
ta aos Professores Idelette Muzart
da Fonseca, na Paraiba e, na Bahia,
Manuel Viegas Guerreiro, de Por-
tugal, (lamentavelmente ja faleci-
do), que muito contribuiram através
de cursos e trabalho de campo para
o desenvolvimento da pesquisa da
literatura oral entre nds.

Muitas coletas sao divulgadas em
jornais, revistas, teses académicas,
livros e ja agora também em CD,
como o de Tia Beta Cantadeira de ro-
mances, de Cabedelo, com registro de
Altimar Pimentel, Osvaldo Trigueiro,
Roberto Benjamin e minha participa-
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¢ao, com gravagao, em VT Panasonic
3000, por José Fernando Souza e Silva
(1995); e 0 mais recente Romances & Can-
tos de Exceléncias, langado em CD pela
Fundacao José Augusto, do Rio Grande
do Norte, sob a dire¢dao de Dacio Gal-
vao, os romances cantados por D. Mili-
tana, Marilu e Nazaré.

Merece registro especial o Romancei-
ro paraibano de Maria de Fatima Batista,
com recolhas entre 1983-1988 e sua mo-
numental Tese de Doutorado, defendida
na USP, em 1999: O romanceiro tradicional no
Nordeste do Brasil: Uma abordagem semioti-
ca, em que recenseou 109 temas, com 938
versoes. Destes, 51 foram recolhidos na
Paraiba e em Pernambuco, com registro
de 133 cantadores, num total de 430 ver-
soes. Em sua tese, Maria de Fatima sub-
meteu a andlise semidtica um corpus de
84 versoes de Juliana e Dom Jorge, 77 de La
Condessa, do Cego 59 e do Conde Alarcos 49
versoes. E importante destacar a inclu-
sao textual das 269 versoes estudadas, o
que representa uma preciosa coletanea
dos quatro romances na tradi¢ao da area
nordestina. O romance de La Condessa me-
receu-lhe outro estudo, publicado pela
Editora Universitaria da Paraiba, em 2000:
A tradicdo ibérica no romanceiro paraibano,
com inclusao de 23 versoes.

E igualmente relevante o fato de a
pesquisa abranger quatro geragdes
sucessivas de um mesmo tronco fa-
miliar, Cordeiro de Melo e Duarte da
Costa (p. 42).

Finalmente, gostariamos de citar
um pequeno trecho das conclusdes da
Tese, onde Maria de Fatima destaca os
tragos comuns que ligam as varias ver-
sOes e a permanéncia do objeto de va-
lor principal, elementos que reprodu-
zem o0 jogo de forgas entre invariantes
e variantes na preservacao da estrutu-
ra semantica do romance tradicional, o
que também se aplica ao conto popu-
lar. Diz a autora (Volume II, p. 541):

“O aproveitamento das diferentes
versoes de um romance oral permitiu-
nos considerar a existéncia de grupos
variacionais distintos, nao so quanto a
estrutura de superficie, como é costu-
me dizer-se, mas na estrutura profun-

da, quando apresentam variagoes
realmente relevantes que deram ensejo
a distribuicao de grupos diversos,
porém ligados entre si por tracos em
comum. E interessante observar que o
objeto de valor principal muda somen-
te em raros casos. O que existe sdo

estiramentos anexados ao percurso dos

Sujeitos, ou subsutm;oes de algumas
de suas partes, provavelmente, para
adequar o romance as diferentes
situacoes de reprodugao
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40.° FEFOL - O
JUBILEU DE
ESMERALDA DO
FESTIVAL

A edicao comemorativa dos 40
anos do Festival do Folclore de
Olimpia teve inicio com o hastea-
mento das bandeiras, por autorida-
des municipais, integrantes de gru-
pos folcléricos participantes do even-
to e por membros da Comissao Exe-
cutiva do festival. Os discursos ofici-
ais foram proferidos pelo Presidente
da Comissao Executiva do Festival e

_ pela Coordenadora Geral do Setor de
Folclore em Olimpia, a Prof* Maria
Ap. de Aratjo Manzolli.

O 40.°FEFOL com certeza fez jus
a efeméride alusiva ao seu jubileu
de esmeralda.

O tema do espetaculo de abertu-
ra de nossa festa maior foi o préprio
Festival, promovido pelos professo-
res e estudantes da Escola Dalva
Vieira ftavo. Uma belissima homena-

gem se fez ao maior expoente que a

Capital do Folclore ja teve, o Prof. José
Sant’anna, criador do evento. Cente-
nas de criangas, alunos da mencio-
nada escola (alguns da “Mauricio
César A. Pereira”), representaram
mitos e lendas, bem como dangas e

; fblguedos do folclore brasileiro, com

destaque para a Congada, a Folia de
Reis etc.. Cantou-se “Anjo Lindo”, can-
tiga de ninar (e de seresta), recolhida
pelo Prof. Sant'anna em 1957, muito

apreciada por ele. Segundo o texto
lido na ocasido, em que se ressalta-
vam o0s grandes feitos de Sant’anna
_ folclorista que primava pela exce-
léncia em tudo a que se dedicava em
atividades culturais em Olimpia _ “se
Deus fez José, fez também uma Ma-
ria, de maneira que foi também ho-
menageada a Prof* Maria Aparecida
de Aratijo Manzolli, colaboradora do
grande mestre desde os primeiros
festivais. Com a partida de Sant’anna,
ela veio a assumir as atribuigdes do
cargo de Coordenadora Geral do
Setor de Folclore em Olimpia.

Apbs o espetaculo de abertura,

~ grupos folcldricos e de projegao fol-

clérica apresentaram-se no palco. Um
belissimo espetaculo pirotécnico en-
cerrou a noite de abertura do FEFOL.
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GRUPOS PRESENTES
NO 40.° FEFOL

Companhia de Danca Afro-
Baraka, Macapa/AP; Grupo Folcloérico
Campinense, Campinas/SP; Grupo Ca-
cula de Catira, Bauru/SP; Grupo Fol-
cldrico e Religioso Mocambique de Sao
Benedito, Lorena/SP; Cia de Reis Ca-
rioca do Extremo Norte, Bebedouro/
SP; Cia de Reis Presépio Vivo, Bebe-
douro/SP; Congada Marinheiros de
Franca, Franca/SP; Congada Trés Co-
linas, Franca/SP; Reisado Sergipano e
Bumba-Meu-Boi, Guaruja/SP; Unido
Folclorista Sao Benedito do Belém,
Taubaté/SP; Caiapé Mata Adentro,
Sao José do Rio Pardo/SP; Congada
de Sainha Irmaos Paiva, Santo Anto-
nio da Alegria/SP; Samba-Lenco,
Maua/SP; Cordao Folcldrico Tatuiense,
Tatui/SP; Grupo de Projegoes Folclori-
cas Remelexo Brasileiro, Sao Bernardo
do Campo/SP; Grupo Folcldrico Cabo-
clo Lins, Guaruja/SP; Catira do Pé-
Quente, Pirangi/SP; Grupo de
Fandango de Tamanco O Cuitelo,
Capao Bonito/SP; Grupo de Dangas
Gatchas Cheiro de Mate, Capao Bo-
nito/SP; Congada Rosa de Atibaia,

Atibaia — SP; Grupo Mogambique Sao
Benedito, Guaratingueta/SP; Compa-
nhia de Reis Os Viajantes do Belém,
Olimpia/SP; Terno de Congada Cha-
péu de Fitas, Olimpia/SP; Companhia
de Reis Lapinha de Belém, Olimpia/
SP; Companhia de Reis Magos do Ori-

ente, Olimpia/SP; Grupo de Dancas

Folcldricas Raizes de Olimpia, Olimpia/
SP; GODAP — Grupo Olimpiense de
Dangas Parafolcloricas “Cidade Me-
nina-Mog¢a”, Olimpia/SP; Grupo de
Danca Atram, Potirendaba/SP; Proje-
to Parafolclorico Metal Madeira,
Fernandodpolis/SP; Cia. de Reis Rosa
dos Anjos, Hortolandia/SP; Grupo Fol-
clérico de Reisado de Zabelé/PB; Balé
Popular do Recife, Recife/PE; Balé Fol-
clérico de Alagoas - Grupo Transart,
Maceié/AL; Grupo Parafolclérico
Foganga, Maringa/PR; Banda de
Congo Serra — ES; Quadrilha Arraia
do Pega-Fogo, Belo Horizonte/MG; Boi
de Mamao, Floriandpolis/SC; Grupo
Cultural Chapéu de Palha, Jatai/GO;
Quadrilha do Arraid de Santa
Terezinha — QUAST, Brasilia/DF; CTG
Rancho Velho, Caxias do Sul/RS; Balé
Folclorico Tradi¢coes da Amazonia,
Belém/PA; Grupo Parafolclorico Fru-
tos do Para, Belém/PA; Grupo

Parafolclorico Anjos da Guarda,
Maringa/PA; Parafusos, Taieiras, Sam-
ba-de-Roda, Lagarto/SE; Grupo
Parafolclorico Camalote, Campo Gran-
de/MS; Cia. Catu-Aua de Dangas Fol-
cléricas Cataguazes, Belo Horizonte/
MG; Grupo de Projegao Folcldrica
Sarandeiros, Belo Horizonte/MG; Ter-
no de Congo Cagulas do Paraiso, Sao
Sebastiao do Paraiso/MG; Mogam-
bique Diamante, Sao Sebastido do
Paraiso/MG; Grupo Folclérico
Chamba, Sao Sebastiao do Paraiso/
MG,; Congada Estrela do Sul Nova
Rezende/MG; Nucleo Mineiro de Cul-
tura Feijao Queimado, Belo Horizon-
te/MG; Congada Os Marinheiros de
Itatt de Minas e Cia. de Santos Reis
Unidos dos Marinheiros, Itai de Mi-
nas/MG; Terno de Congo Camisa Ver-
de, Uberlandia/MG; Grupo Congado
Marujos Azul de Maio, Uberlandia/
MG; Mogambique Princesa Izabel,
Uberlandia/MG; Associacao Folclori-
ca Estrela do Oriente, Castilho/SP; Cia.
de Reis Baiana Canario-da-Terra, Be-
bedouro/SP; Terno de Mogambique de
Canequinha Irmaos Realino, Santo An-
tonio da Alegria/SP; Cia. de Reis Ma-
gos do Oriente, Severinia/SP; Grupo
de Danga Sao Gongalo, Olimpia /SP

GRUPOS INEDITOS NO FEFOL

Companhia Catu-Aua de Belo Horizonte - MG
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O encontro da Cultura Brasileira

iy

Balé Tradicoes da Amazonia, Belém - PA

Banda de Congo de Serra - ES
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Bumba-meu-boi, Grupo Anjos da Guarda

Frutos do Para, Belém - PA

Grupo Sarandeiros, Belo Horizonte - MG
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Cia. de Dancas Afro Baraka, Macapa - AP

Remelexo, Sao Bernardo do Campo - SP

Anuario do 41¢ Festival do Folclore

Grupo Camalote, Campo Grande - MS
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~ OUTRAS
ATIVIDADES

Ciclo de Palestras

homenageia o centenario de Olimpia

|
|
|

Gincana de brinquedos tradicionais infantis - corrida do saco
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Gerson S. Silva, folclorista de
Lagarto/SE, entrega Troféu
“José Sant'anna” a autoridades
olimpienses e a Comissao do
FEFOL

Lancamento do Anuario do 40° FEFOL
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DESFILE DOS -
GRUPOS
FOLCLORICOS E

PARAFOLCLORICOS

Uma bem sucedida iniciativa da
Comissao Executiva do festival, to-
mada a partir do 37.° FEFOL, foi al-

terar o horario do desfile (para o pe-
riodo da tarde) transferindo seu
ponto de partida para locais proxi-
mos a Praca de Atividades Folcléri-
cas “Prof. José Sant’anna”, de modo
a culminar nela. O desfile se iniciou
por volta das 16h, partindo da Ave-
nida do Estudante (prolongamento
da Av. Brasil), passando pelas Ave-
nidas Andrade e Silva e Menina-

Moga, e depois, pelas barracas e
avenidas, em torno da arena e de-
fronte do palco da Praca das Ativi-
dades Folcloricas. A maior parte do
publico que assistia ao desfile nas
referidas avenidas acompanhava o
ultimo grupo em diregao a Praga
das Atividades Folcldricas _ onde a
festa continuava _ lotando-a.

“ .

Cordao de Bichos, Tatui - SP
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Fandango Cuitelo, Capao Bonito - SP

Folia de Reis Presépio Vivo, Bebedouro - SP

Grupo Folclérico Campinense, Campinas - SP
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Grupo Raizes de Olimpia - SP

Grupo Transart, Maceio - AL

e

Reisado de Zabelé - PB
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Samba-Lengo, Maua - SP

Terno de Congada Chamba,
S3o Sebastido do Paraiso - MG

P

Terno de Congada Irmaos Paiva, Santo Antonio da Alegria - SP
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Mogcambique de Sao Benedito, Lorena - SP

NCA DE SAQ GOKC/
£:GERALDO DOS SANT
PM QL)

Danca de Sao Gongalo, Olimpia - SP
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PAVILHAO
CULTURAL E
TURISTICO DO
SEBRAE-SP

O Pavilhdo Cultural e Turistico do
SEBRAE/SP, instalado na Praga das
Atividades Folcloricas, ricamente de-
corado, foi grande atragdo e espaco
de grande relevancia para o festival.
Grande parte das atividades cultu-
rais, paralelas as apresentagdes no
palco, foi ali realizada, como o Salao
de Artes, o Ciclo de Palestras sobre
Folclore, promovido pela Secretaria
Municipal de Educagao, para estu-
dantes e interessados, e 0 Minifestival
do Folclore, de que participaram gru-
pos folcldricos e parafolcléricos.

Também se realizaram no Pavi-
lhao do SEBRAE-SP uma exposigao
e oficina de artesanato e uma mos-
tra de artesanato paulista, com a
participagdo de mais de seiscentos
artesaos de todo o Estado.

MOSTRA

CULTURAL DO

15.° SALAO DE
ARTES

Sempre um sucesso no Festival
do Folclore, a 15 etapa do Salao de
Pintura e Artes foi promovida pela
AOLC - Associagao Olimpiense de
Cultura “Zeca Sccura”, coordenada
pela artista plastica Janete Haidar.

Foram inscritos 365 trabalhos,
divididos nas categorias: pintura
académica (111 obras), literatura
(29), escultura (25), fotografia (44),
pintura infanto-juvenil (127) e arte-
sanato/escultura (20). O julgamen-
to do concurso foi realizado na ma-
nha do dia 31 de julho, na Casa da
Cultura de Olimpia. Os trabalhos
premiados ficaram expostos no de-
correr do 40° FEFOL, no Espago Cul-
tural “Laura Haidar”, na Praga das
Atividades Folcléricas “Prof. José
Sant’anna”.

Confira a lista com os premia-
dos e os demais participantes do 15°
Salao de Artes:
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Pintura (Adultos) — Premiagio
Académica: Lucas Farinelli Pantalido,
de Mirassol (Prémio Aquisi¢ao: Tro-
féu Laura Haidar), Meyre Carabele,
de Sao José do Rio Preto (Troféu
Ouro), Katia Aparecida dos Santos
Marques, de Bauru (Troféu Prata),
Rita de Cassia E. Conde, de Sao José
do Rio Preto (Troféu Bronze), Maria
Alice Foganholi dos Santos (Troféu
Folclore 40 anos), Maria de Lourdes
Alesse (Troféu Mengao Honrosa) e
Cristiane dos Santos (Troféu Dr. Luiz
Fernando Carneiro).

Premiagio Moderna: Edgard
Santo Moretti (Prémio Aquisigao:
Troféu Laura Haidar), Romeu Ange-
lo Tamelini (Troféu Ouro), Ricardo
Rodel de Almeida (Troféu Prata),
Edgard Barbosa de Oliveira, de Sao
José do Rio Preto (Troféu Bronze),
Marcia Aparecida de Oliveira
Benites (Troféu Folclore 40 anos),
Nelson Mancini Junior, de Guapiagu
(Troféu Mengao Honrosa) e Apare-
cido Gomes Di Galhar (Troféu Dr.
Luiz Fernando Carneiro).

Troféu Juri Popular: Nair Rosa

Artesanato: Geralda das Neves
Singh (Prémio Aquisigdo Dr. José Luiz

Ricca), Sonia Aparecida Mansano (Tro-
féu Ouro -, Troféu Dr. Carlos Roberto
Monteiro), Rosangela Aparecida Mar-
ques (Troféu Prata), Delfina Ribeiro
Marcelo (Troféu Bronze), Nilza Maria
Vizzi Almodova (Troféu Marcio José
Ramos), Odete Alves Martins Coradini
(Troféu Dr. Luiz Fernando Carneiro) e
Domingos Fernandes Arantes (Troféu
SEBRAE - Luiz Andia Filho).

Escultura: Heitor Perez, de Sao
José do Rio Preto (Prémio Aquisigao:
Troféu Alencar Burti), Rosangela
Aparecida Marques (Troféu Ouro),
Benedita de Carvalho Konkowski
(Troféu Prata), Elaine Cristina
Degasperi (Troféu Bronze), Luiz An-
tonio Arantes (Troféu Rosane Car-
neiro), Jodo Gualberto de Oliveira
(Troféu Dr. Luiz Fernando Carneiro)
e Amarildo Antonio da Silva (Troféu
SEBRAE - Vlamir Sartori).

Fotografia:Agnor  Antdénio
Guevara (Prémio Aquisigao: Troféu
Akira Abe), Karem Bruna Madalena
(Troféu Ouro), Taciane Pereira
Papani (Troféu Prata), Aparecida
Ruth Germano (Troféu Bronze),
Guacira de Paula (Troféu Dr. Luiz
Fernando Carneiro) e Paulo de Tarso
Pereira (Troféu Destaque Visual).
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Literatura/Poesia: Marise Ap.
Andreo Estabio Freitas Carvalho
(Prémio Aquisigao: Troféu Prof. José
Sant’anna), Angela Maria Salvatiena
Luppi (Troféu Ouro), Orlando
Fuzinelli (Troféu Prata), Télia Concei-
cao P. Rodrigues (Troféu Bronze),
Francisco Fernandes Arantes (Tro-
féu Dr. Luiz Fernando Carneiro) e
Mariene Thiago Othoni Giacomasse
(Troféu Mengao Honrosa).

Pintura (Infanto-Juvenil): Troféu
Ouro: Gabriel Augusto de Lima(EMEF.
Santo Seno), Troféu Prata: Cristiano
da Silva Santo (APAE), Troféu Bronze:
Deivid Willian da Silva (EMEE. Prof?
Zenaide Rugai Fonseca), Troféu Dr.
Luiz Fernando Carneiro: Bruna
Moreira da Silva, Troféu José Elias de
Moraes: Joao Vitor Luiz (EE. Prof?
Alzira Tonelli Zaccarelli); Troféu AOLC:
Renata Cristina dos Santos Silva (EE.
Prof? Alzira Tonelli Zaccarelli); Troféu
Destaque Visual: Francini Caroline
dos-Santos (EMEF. Mauricio César
Alves Pereira); Troféu SEBRAE — Ma-
ria Auxiliadora Penha Jabur: Breno
Henrique Pereira dos Santos (EE. Prof*
Maria Ubaldina de Barros Furquim);
Troféu Pequeno Artista: Flavia Vicente
Martinussi (EMEF. Theodomiro da Sil-
va Melo); Troféu Descobrindo Talen-
tos: Jhon Eric da Silva (EMEF. Santo
Seno); e Troféu Arte na Escola: José
Orlando Rodrigues da Silva (EMEF.
Santo Seno).

Troféu Juari Popular: Ana Alice
de Almeida (Eduvale)

PREMIADOS
NO 14.° SALAO
DE ARTES

Margarida dos Santos (Sao José do
Rio Preto/SP). Obra: Curandeira. Pré-
mio Aquisi¢ao Troféu Ouro — “Troféu
Dr. Luiz Fernando Carneiro”.

Geralda das Neves Singh. Obra:
Familia Tatu. Prémio Troféu Prata.
“Troféu Vania Pelegrini Martim”.

Rosangela Aparecida Marques. Obra:
Armazém. Prémio Troféu Bronze.

Domingos Fernandes Arantes.
Obra: Cisterna. Troféu Centenario de
Olimpia.

Gilberto Fernandes Moreira. Obra:
Pé de Jabuticaba. Troféu Sebrae — “Tro-
féu José Luiz Ricca”.

Delfina Ribeiro Marcelo (Cajobi/
SP). Obra: Carro de Boi. Troféu Men-
¢ao Honrosa.

Odete Martins Coradini. Obra:
Bumba-Meu-Boi-Bumba. Troféu Brasil
Folclore.

Amarildo Anténio Da Silva. Obra:
Guardido da Bamdeira. Troféu Origi-
nalidade.
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Amei Circi Gibelli. Obra: Navio. Tro-
féu Destaque Visual.

ESCULTURA

Maria Aparecida Carvalho de
Konkowshi. Obra: O Lobisomem. Pré-
mio Aquisigdo — “Troféu Ouro Vlamir
Sartori”.

Rosangela Aparecida Marques. Obra:
Raizes. Prémio Troféu Prata. Rubens
Domingos (Carapicuiba/SP). Obra: O
Batuqueiro. Prémio Troféu Bronze.

Devanil Luiz Poi. Obra: 100 anos
de Olimpia. Troféu Centenario de
Olimpia — “Troféu Dr. Luiz Fernando
Carneiro”.

Joel Fernando de Almeida (Sdo José
do Rio Preto/SP). Obra: Folia. Troféu
Festival Nacional do Folclore de

Olimpia - “Troféu Prof. José
Sant’anna”.
Nilza Maria Vezzi Almodova. Obra:

Parafuso. Troféu Destaque Visual.

Luiz Antonio Arantes. Obra: Reti-
rante. Troféu Menc¢ao Honrosa.

Maircio Donéncio. Obra: Santo
Onofre. Troféu Originalidade.

Maria Aparecida Pereira. Obra:
Homem Picando Fumo. Troféu AOLC.

PINTURA INFANTIL

Laura Haidar Barboza. Obra: Pau-
de-Fitas. Prémio 1° Troféu Ouro.

Rodolfo Durdes Ferranti. Obra:
Brincadeira de Criangas. Prémio. 2°
Troféu Ouro.

Rodolfo Vinicius Guerfe. Obra:
Pulando a Fogueira. Prémio 3° Troféu
Ouro.

Gustavo Afonso de Oliveira. Obra:
Joao Paulinho e Maria Angu. Prémio:
1° Troféu Prata.

Taila Polizel. Obra: O Circo. Pré-
mio 2° Troféu Prata.

Douglas Dione Teixeira. Obra: Car-
ro de Boi. Prémio 3° Troféu Prata.

Luiz Fernando Gongalves Franco.
Obra: Boi-Bumba. Prémio 1° Troféu
Bronze.

Raquel de O. Ribeiro. Obra: Sereia
Sedutora. Prémio 2° Troféu Bronze.

César A. Bonilha. Obra: Jogo de
Gude. Prémio 3° Troféu Bronze.

Caroline O. Veiga. Obra: Amareli-
nha. Troféu Centendrio de Olimpia.

Ant6nio Miguel A. da Silva. Obra:
A Fuga do Boitatd. Troféu Mengao
Honrosa.

Fernanda Scavasin Braz. Obra: Boi-
Bumba. Troféu Brasil Folclore.

Mariana Cervato. Obra: Raizes.
Troféu Destaque Visual.

Virginia Galego Garrido. Obra: A
Onga e a Coruja. Troféu Originalidade.

Yasmim Suha Balieiro Junqueira.
Obra: O Feitio. Troféu viva a Crianca.

Sofia Beatriz Pereira da Silva. Obra:
Esconde-esconde. Troféu Casinha do
Papai Noel.

Kamila de Zacariatto. Obra: Bone-
ca de Pano. Troféu José Elias de
Moraes.

Caroline Junqueira Sérgio. Obra:
Festa das Lendas. Troféu Monteiro
Lobato.

Bruna Sant’anna Biagi. Obra: Mula-
sem-cabeca. Troféu Prof. José
Sant’anna.

Lucas Sant’anna Beage. Obra: Pa-
lhago de Reis. Troféu AOLC.

LITERATURA - CONTO

Mirio Francisco Montini. Obra: O
Nascimento do Saci. Troféu Ouro —
“Troféu Dr. Luiz Fernando Carneiro”.

Télia Conceigao Prado Rodrigues.
Obra: Um conto que eu conto. Troféu
Prata.

LITERATURA - CRONICA

Claudio Fossalussa. Obra: Uma Li-
¢ao de Vida. Troféu Bronze.

Francisca Maria Lourenc¢o Lopes
Zacharias. Obra: Infancia. Troféu Ouro
— “Troféu Prof* Maria Aparecida de
Aratijo Manzolli”.

Marina Rodrigues Blanco Malufi.
Obra: Folclore Crianga. Troféu Prata.

Télia Conceicao Prado Rodrigues.
Obra: Folclore Emogao da Vida. Tro-
féu Bronze.

LITERATURA - POESIA

Jodo Carlos Sponquiado. Obra:
Nosso Folclore. Troféu Ouro - “Troféu
Rosane Spinola Carneiro”.

Edivaldo Moreira da Silva Filho.
Obra: Folclore. Troféu Prata.

Francisco Fernandes Arantes.
Obra: Saudades do Meu Sertao. Tro-
féu Bronze.

LITERATURA

Max Endrio Foganholi. Obra: Fol-
clore Alma dos Povos. Troféu Cente-
nario de Olimpia — “Troféu Dr. Luiz
Fernando Carneiro”.

Maria Antonia de Oliveira. Obra:
Fecunda. Troféu Mengao Honrosa.

PINTURA

Myre Carabeli (Sao José do Rio
Preto/SP). Obra: Mestre de Capoeira.
Prémio Aquisicao - “Troféu Laura
Haidar”.

Anuario do 41¢ Festival do Folclore



Marlene R.L.Manzone (Catand‘uva/
SP). Obra: Fazenda Santo Agostinho.
1° Troféu Ouro.

Nice Bolzon Hame (Sao José do Rio
Preto/SP). Obra: Corrida na Caatinga.
2° Troféu Ouro.

Sérgio Amorim dos Santos
(Catanduva/SP). Obra: O Tropeiro.
3° Troféu Ouro.

Hugo Ribeiro Nucci (Catanduva/
SP. Obra: Carreano Feno. 1° Troféu
Prata.

Marcia Aparecida de Oliveira
Benites (Olimpia/SP). Obra: Capoei-
ra. 2° Troféu Prata.

Irineu Melzi (Sao José do Rio Pre-
to/SP). Obra: Saci. 3° Troféu Prata.

Ciderlei Aparecida Pereira
Pastrolin (Mirassol/SP). Obra: Pro-
va do Lago. 1° Troféu Bronze.

NairRosa dos Anjos (Olimpia/SP).
Obra: Riacho Doce. 2° Troféu Bronze.

Joao Flavio Giazzi (Araraquara/SP).
Obra: Espantalho I. 3° Troféu Bronze.

Neuza Cristina Martins Oliveira
(Bebedouro/SP). Obra: A Fuxiqueira.
Troféu Renascer.

"UNIAO

FOLCI.ORISTA DE

 TAUBATE SOFRE
DESFALQUES

nedito de Belém”, de Taubaté/SP,

; grupo que assiduamente participa

PINTURA MODERNA

Olinda Candida da Silva (Sao José
do Rio Preto/SP). Obra: Violeiro. Pré-
mio Aquisicao — “Troféu Laura Haidar”.

Jodo Silvestrini (Barretos/SP).
Obra: N6 Cao. 1° Troféu Ouro.

Edgar Barbosa de Oliveira (Sao
José do Rio Preto/SP). Obra: Parai-
so do Saci. 2° Troféu Ouro.

Maria Aparecida Pereira
(Olimpia/SP). Obra: Lamentagdes
pelo Filhote. 3° Troféu Ouro.

Walter Sanches Janior (Sao José
do Rio Preto/SP). Obra: Boi-Bumba.
1° Troféu Prata.

Almir Donizeti Sabbadine. Obra:
Festa do Arraia. 2° Troféu Prata.

José Luiz Franco (Olimpia/SP).
Obra: Folclore Brasil. 3° Troféu Prata.

Jodo Carlos Oliveira da Rocha
(Olimpia/SP). Obra: Mulher sem
Marido. 1° Troféu Bronze.

Amarildo Anténio da Silva
(Olimpia//SP). Obra: Forno de Jirau
e Pilao de Arroz. 2° Troféu Bronze.

~ Dona Maria Aparecida dos San-
tos Bonifécio, esposa de José Maria
Bonifécio, mestre da mencionada
Cia., faleceu no dia 09 de novembro
de 2003, vitima de um derrame cere-
bral. Pessoa muito querida do gru-
po, do qual era zeladora, sua partida
deixou familias desamparadas e ina-
meros amigos muito tristes, como
disse sua filha Maria Aparecida

" de nossa festa maior, sofreu dois

pungentes desfalques.

S#o Luiz do Paraitinga em 1945

. @ MOGAMBIQUE

Wlson AU 1L 728

: M@N& 033

e m-aihgggﬂni.u.&,;...sa:mg
ECLADe A
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Crislaine dos Santos (Olimpia/SP).
Obra: Palhago. 3° Troféu Bronze.

Andreia Cristina Bortolan
(Olimpia/SP). Obra: Tradigoes. Tro-
féu Centenario de Olimpia.

Lucas Farinelli Pantaledo
(Mirassol/SP). Obra: Saiber Saci.
Troféu Destaque Visual.

Maria de Lurdes Alesse (Olimpia/
SP). Obra: Racionamento de Ener-
gia. Troféu Mengao Honrosa.

Luiz Antonio Lucas (Araraquara/
SP). Obra: Fogueira da Fé II. Troféu
Zeca Sccura.

JURI POPULAR
INFANTIL

Nome da Artista: Larissa Marques.
Obra: Povoamento dos Pescadores

JURI POPULAR ADULTO

Nome da artista: Janete Haidar.
Obra: A Roca.

Bonifacio, coordenadora do grupo,
em carta que nos enderegou.

Outra perda para a Uniao
Folclorista de Taubaté foi o faleci-
mento da.Sr* Maria Alves Pires, es-
posa do Sr. Benedito Candido Pires,
caixeiro da referida Cia. Ela também
era zeladora do grupo e faleceu vi-
tima de um enfarte fulminante no
dia 29 de dezembro de 2002.
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JOSE VIARO FAZ
MUSICA EM
HOMENAGEM A
SANT’ANNA

José Viaro, o poeta Zezinho,
compositor olimpiense, desde os
15 anos de idade, aprendeu a tocar
instrumentos musicais como Vio-
lao e Viola. Muito dedicado, tam-
bém escreve poemas e poesias.
Nesta oportunidade, apresenta
uma musica, de sua autoria, com-
posta em homenagem ao Prof.
José Sant’anna, acrescentando que
esta musica é mais um trabalho de
um simples poeta, dedicado a me-
moria do ilustre criador do festival
do folclore, o inesquecivel profes-
sor acima mencionado .

Titulo: Olimpia e o Folclore do Brasil
De: José Viaro, o poeta Zezinho

100

Ao som de uma viola,
Nasce uma cangao.
Que introduz na alma

E invade os coragoes.
Na voz de um cantador,
Nasce um cancioneiro.
No toque de um batuque,
Surge um batuqueiro.
Empunhando a viola,

O bom violeiro,
Preservando as raizes,
do folclore Brasileiro.
Na mente de um poeta,
Nasce uma poesia,

Em prosa ou em versos,

Transforma-se em melodia,

Em uma boa musica,

Ha sempre uma harmonia
Ao som de uma orquestra
T4 uma sinfonia.

A cultura de um povo

E a sabedoria,

S6 mistura em folclore,

Trazendo a alegria.
Folclore em Olimpia,

E bem Tradicional.

Que do pais inteiro,

E nossa capital.

De todos os lugares,

E mesmo sem igual,
Porque todos aplaudem,
O nosso festival,

E tanta euforia,

Pra mais de uma semana,
E o criador de tudo isto,

E o professor José Sant’anna
Do Maranhao, Pernambuco
E da Bahia,

E, Olimpia que recebe,
Este povo varonil.

De Alagoas,

Do Sergipe e Piaui,
Olimpia que representa,
O folclore do Brasil.

Anuario do 41¢ Festival do Folclore
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OCORRENCIAS
REGISTRADAS NOS
CAMINHOS DO
FOLCLORE

José Carlos Rossato

Por questdao meramente organi-
zacional, o presente titulo foi subdivi-
dido em tdpicos: alguns eventos,
efemérides e produgdo (CDs, livros
e congéneres, objetivando a divulga-
¢ao), visto que no Brasil (além de gran-
de, ndo é desenvolvido), nem sem-
pre o que é produzido numa regiao
alcanca a escala nacional, especial-
mente quando se trata de publicagoes
culturais, pois a mafia atua com con-
sideravel competéncia; além disso,
as edigdes sdao pequenas, elevando
o valor unitério. Isso, sem contar a
raridade do apoio institucional e,
quando ha, é insuficiente para cobrir
a totalidade dos gastos.

Quanto aos falecimentos de
pesquisadores que foram valiosos,
mal sdao noticiados nos Estados
onde ocorreram. A grande midia,
toda-poderosa, ignora. Alguns 6r-
gaos informativos tratam o Folclo-
re como se nao tivesse nenhum
valor cultural. Para outros, ele é con-
fundido com curiosidade, saudosis-
mo, pertencente ao pretérito ou
algo sem valor. Quanta ignorancia!...

O tratamento que a quase tota-
lidade das escolas conhecidas (ndo
apenas as publicas que estao sob
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variadas tipologias de crises) dis-
pensa ao Folclore — e apenas em
agosto — é simplesmente sofrivel,
quando nao desvirtua!...

E s6 observar... A medida que o
tempo passa, a tecnologia avanca
em velocidade espantosa e até sur-
preendente, as vezes, os bens cultu-
rais, que deveriam merecer prote-
¢do, nao recebem o devido respeito.

Em relagdo aos eventos culturais,
as comunidades procuram organiza-
los da melhor maneira possivel. O
voluntariado é potente, quase sem-
pre. Geralmente as Prefeituras Mu-
nicipais colaboram: umas mais, ou-
tras menos. Porém, para a alegria
do povo, algumas sabem que assu-
mir responsabilidade grande para a
realizagao da festa, traz, conseqiien-
temente, retorno compensador. Por
qué? Simplesmente sao dirigidas por
cidadaos corretos que distinguem
“gastos” (sem retorno) de “investi-
mentos” (retorno garantido num fu-
turo préximo).

Outra questao pertinente é a
atuacgao da Secretaria do Turismo
do Governo estadual. Esse impor-
tante orgdo permite (ou ignora)
uma parcela desses eventos. Ocor-
rem em mesma data, em municipi-
os vizinhos (ou muito préximos)
eventos analogos. Ou, sem que te-
nha terminado um, tem inicio outro.
As pessoas interessadas ficam di-
vididas e, por vezes, acabam desis-
tindo por falta de consenso no gru-
po (familiar ou de amigos). Isso tem
ocorrido na regido. Outras vezes,

optam por um em detrimento de
outro, também gerando desconten-
tamento entre os integrantes.

Como convidado, visitei alguns
eventos. Sem desmerecer outros,
dois sao citados: o XXXVI Encontro
Inter-regional de Companhias de
Reis, realizado em Votuporanga/SP.
Esse é — sem duvida - o mais tradici-
onal e significativo do noroeste
paulista. E organizado pelo Centro
de Folclore e Cultura de
Votuporanga e contou com o apoio
da prefeitura do municipio. O outro
foi 0132 Encontro Nacional de Folias
de Reis, realizado em Ribeirdo Pre-
to, pela Prefeitura e Secretaria Mu-
nicipal da Cultura. Ambos foram
realizados em um domingo de ja-
neiro. E tido como o mais concorri-
do no género na regiao norte do
Estado. Nos dois, representei
Olimpia, como membro do Depar-
tamento de Folclore, do Museu de
Historia e Folclore da “Capital do
Folclore Brasileiro” e o Centro de
Folclore e Cultura.

Nos demais que marquei pre-
senga, como voltarei na préxima
oportunidade, deixo para observar
oportunamente (pois o espago exau-
riu-se).

Cito uma quadra do povo, estam-
pada nas camisetas do Encontro
verificado em Ribeirao Preto:

Os Trés Reis do Oriente
Sao Trés Santos Divinos
Bateram de porta em porta
Procurando Deus Menino

“

MARIO YPIRANGA MONTEIRO

Licido e produzindo, em 09/07/2004, o fantastico folclorista amazonense Mario
Ypiranga Monteiro fechou os olhos para seguir os designios divinos. Viveu 95 anos
de vida terrena dedicados a cultura, sobretudo. Deixou este mundo produzindo.
Seu tiltimo livro publicado foi: “Boi-bumbd, histéria, andlise fundamental e juizo criti-
co0”. A referida obra foi langada em Manaus, cinco meses antes de ele partir, numa
fantastica festa na sede do IPHAN (Instituto do Patriménio Histdrico, Artistico-
Nacional) e “Boi-bumba Corre Campo”, sem contar a participagao do grupo de
teatro “Metamorfose”.

Além do livro citado, outros foram langados nos ultimos anos: Iurupari e
seus principios. Editora da Universidade do Amazonas, Manaus, 2001; A Capita-
nia de Sao José do Rio Negro (4* edigao ilustrada). Editora Valer, 2002; O Espido
do Rei (22 edigdo revista e ampliada). Editora Valer, 2002; Teatro Amazonas (2°
edicdo revista e aumentada). Edi¢ao: Governo do Estado do Amazonas, 2003.

Neste ano, devem ser lan¢adas duas outras obras: Roteiro do Folclore
Amazonico (III tomo): Crengas e supersti¢oes; e Arquitetura — a evolugdo dos
prédios amazonenses.

O extraordinario pesquisador amazonense deixou mais de duas dezenas
de livros para serem publicados sobre Folclore e Histéria. Aguardaremos.

O incansavel Mario Ypiranga Monteiro nasceu em Manaus em 23/01/
1909. Viveu 95 anos e quase seis meses, sempre produzindo. Teve quatro
filhos. Conheco a advogada e folclorista Marita Socorro, ha varios anos,
pelos lagos do Folclore.

Na edigdo do Anuario do 39° Festival do Folclore (9 a 17 de agosto de 2003),
dediquei sete paginas para o brilhante e fecundo folclorista. Assim sendo, esta
convidado quem quiser conhecer mais acerca dos feitos deste pesquisador.

Anuario do 412 Festival do Folclore



E A ALEGRE ROSE MARIE (DE CARVALHO REIS GARCIA)
AGRIFOGLIO?!...

Nao parece ser verdade, mas faleceu em 07-12-2004, em Porto Alegre (RS), deixando um
véacuo nos coragdes de seus incontaveis amigos.

Nascida em Pelotas em 31-03-1945, casada com Geraldo Agrifoglio, deixou a filha
Liane Rose Reis Barjard das Neves Germano, dois netos (Sidney e Mario) e o bisneto
Gabriel.

Doutora em Musicologia, atuou no Departamento de Musica do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ministrando aulas de Folclore Brasileiro, Folclo-
re Musical Brasileiro, Miisica Popular Brasileira, Miisica Amerindia e Estética Musical. Nos
cursos de pos-graduagdo lecionou Epistemologia da Miisica; orientacdes de Mestrado e
teses de Doutorado, em Musicologia e Etnomusicologia.

Vice-Presidente da Comissao Gaticha de Folclore, atuou em consonancia com a Co-
missdo Nacional de Folclore e a UNESCO. Investiu na formagao de novos pesquisadores,
na pesquisa de Folclore, promoveu a aplicag¢iao do folclore na Educacao e na edicao dos
estudos produzidos.

Diretora-presidente da Fundagao Santos Herrmann, entidade privada voltada a Misica
e ao Folclore.

Autora de teses: 1- Chansons des “trovadores” du Rio Grande do Sul, Brésil - Contribution
a I'étude du chant improvisé et du chant narratif (Université Lumiére, Franga), 2- Impor-
tancia Cultural Del chivo em la Baja Guajira (Instituto Interamericano de Etnomusicologia
y Folklore, da Organizagdo dos Estados Americanos, Caracas Venezuela) e 3- Brincadei-
ras espontineas, auto-estima e aceitagio social pelo grupo ladico (Mestrado em Educagao,
Faculdade de Educacdo, PUC-RS).

Autora de livros e artigos técnicos sobre Misica, Folclore e Educagao: 1- Brincadeiras
Cantadas (parceria com Lilian Argentina); 2- Jogos e Passeios Infantis (com Lilian Argen-
tina); 3- Aprendendo a brincar (com Lilian Argentina); 4- A Ludica infantil - consideragdes
sobre linhas de pesquisa; 5- Rodas cantadas - metodologia para estudo; 6- Cancioneiro
Infantil (publicado pela Comissdo Nacional de Folclore, IBECC, UNESCO); 7- Brinque-
dos folcléricos; 8- Uma nova era da infincia; 9- O canto improvisado nos meios populares
gatichos; 10- A Décima no Rio Grande do Sul - temitica, misica e fungio; 11- Cantos de
pixurum ou Oi-la-rais (estudo realizado no Caraa - RS); 12- Sobio Musical (publicado pela
Comissao Gatcha de Folclore); 13- A Festa de Nossa Senhora dos Navegantes em Porto
Alegre (RS); 14- Metodologia pluridisciplinar; 15- Para compreender e aplicar folclore na
escola (editado pela Comissdo de Educagdo e Cultura da Assembléia Legislativa do Rio
Grande do Sul); 16- Miisica contigente? Comercial? Popular? de telenovelas e minisséries
brasileiras (Apresentado no Congresso Latino- americano da Association Internacional
for the Study of Popular Music); 17- Folclore do gatcho-alemao (apresentado no Con-
gresso de Estudos Europa-Brasil); 18- Musica folclorica de raiz agoriana (apresentado em
Encontro promovido pelo Gabinete das Comunidades Agorianas do Governo Autdéno-
mo dos Acores e Instituto Cultural Portugués, Porto Alegre); 19- Lidica infantil e dangas
(apresentado em evento da Comissdao Nacional de Folclore e Fundagao Cultural de
Blumenau); 20- Notagdo grafica no registro da danca folclorica através do método Laban
(apresentado na Universidade Federal do Ceara, Fortaleza), sem contar vérios outros.

Lider de grupo de pesquisa no CNPg, dirigiu o projeto “Fenomenologia da Miisica Brasileira”.

Possui intimeras participagdes como ministrante/coordenadora de cursos nas are-
as de Musica, Folclore, Educagio e Pesquisa (em nivel nacional e internacional).

Como docente convidada, atuou em vdarias universidades do Brasil e do Exterior
(Argentina, Chile, Espanha, Franga e Venezuela), integrando bancas examinadoras, mi-
nistrando cursos e palestras em sua especialidade.

Recebeu varios prémios de diferentes entidades: Magonaria de Pelotas; Instituto de
Educacio Assis Brasil (Medalha de ouro como professora); Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (1° lugar no Curso de Graduagdo em Musica; Organizagao dos Estados
Americanos (1° lugar em Curso de Etnomusicologia e Folclore), Caracas; Université Lumiere-
Franca (mengdo “Trés honorable” ao final do Curso de Doutorado em Musicologia. E Cida-
di Emérita de Porto Alegre (conferida pela Camara de Vereadores). Distinguida com a
Medalha Simoes Lopes Neto (2002) pelo Governo do Estado do Rio Grande do Sul pela
“excepcional atuagdo no campo da cultura, das artes e da educagao”. Presidiu o IX Congresso
Brasileiro de Folclore, efetuado de 20 a 23 de setembro de 2000. Representou o Brasil no “51°
Congresso de Americanistas” (2003), coordenando o Simpésio: “Os estudos folcldricos no
século XX: Dependéncia e autonomia”. Eleita por unanimidade Presidente da Comissao Naci-
onal de Folclore (2004) para a gestao até 2008.

Ha anos conhecia a extraordinaria Rose Marie, entretanto foi no Congresso que ela

presidiu (2000) que eu senti a lideranga marcante dessa carismatica gaticha que tanta
falta esta fazendo a pesquisa, a docéncia e a cultura folcldrica brasileira e sul-americana.
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SILENCIA MAIS UM FOLIAO

Alzimiro Brantis, conhecido por Miro (1938-2005), a quarta voz da Com-
panhia de Santos Reis Estrela do Oriente (de Parisi) calou-se: foi chamado
pelo Criador.

Em 1960, Miro transferiu-se para o Distrito de Parisi (entdo integrante do
municipio de Votuporanga, Alta Araraquarense). Elegeu-se vereador por trés
legislaturas ininterruptas & Camara Municipal de Votuporanga, exercendo de
1973 a 1989. Nesse mesmo ano, Miro iniciou 0 movimento para a emancipagao do
Distrito, culminando com a aprovagio da Lei Estadual n® 7664, pela Egrégia As-
sembléia Legislativa do Estado de Sao Paulo (publicada no Diario Oficial do Esta-
do de 13-12-1991). O lider do movimento emancipatério ganhou a eleicao majori-
taria e administrou o municipio—cagula de 1993 a 1996. Recebeu da Céamara Mu-
nicipal, onde atuou como sério politico, o titulo de “Cidadao Parisiano”. Foi,
notadamente, gragas a ele que a Municipalidade e Executivo parisianos propor-
cionaram condigdes materiais para que a Companhia de Santos Reis (da qual ele
participava), gravasse (1995), pela MCK Multimidia 0(xx)11-825-3877 o disco
intitulado FESTAS DE SANTOS REIS, com dez faixas, até entdo inéditas.

FALECEU PERSONALIDADE PLUGADA
EM SANTOS REIS

As Companhias de Santos Reis, na Alta Araraquarense (incluida na area
Geocultural de Olimpia, denominagao aplicada no inicio do ultimo quartel
do século XX por este redator) perderam um dos seus incentivadores de
alta expressdo, o batalhador e austero Hernani de Mattos Nabuco (1909-
2005). Democratico, lider exemplar, eleito prefeito de Votuporanga para
dois mandatos, legitimo executivo, fervoroso devoto de Santos Reis, mar-
cou indelevelmente o seu nome na vida daquele municipio.

Sensibilizado e apoiado pelos amigos Luiz Garcia de Haro (Luizinho),
Joaquim Neves, Valdir Gongalves de Lima e outros, foi realizado o 1.° Encon-
tro de Companhias de Reis em Votuporanga. Era agosto de 1969. O evento foi
bisado nos anos seguintes, agregando valores e chegou ininterruptamente
aos dias que correm, com as naturais alteragdes quantitativas.

O acontecimento mudou de local, foi transferido para outro més, teve a
denominagao alterada, sofreu performance (ganhando valores antropolégi-
cos) e esta tradicionalizado pela agao popular.

No primeiro més deste ano, verificou-se a 36 edigao consecutiva dessa
ocorréncia sociocultural, com pleno sucesso.

Recorda-se que o sensivel e sensato politico (com nobreza de brasilidade)
presenciou alguns dos nossos Festivais, as vezes, acompanhado de um dos
grupos de Reis votuporanguenses (sempre promovendo o indispensavel
rodizio entre os existentes).

Respeitado por todos (franco e sem preconceitos), o batalhador é o pri-
meiro Homem que interveio em favor dos grupos folcléricos, daquela pro-
gressista urbe paulista, colaborando decisivamente para a valiosa preser-
vacgdo deles. A identidade cultural — contrariando as velocidades do tempo
e, especialmente da tecnologia — esta sendo mantida. Sem duvida, é conse-
quiéncia da semente lancada em solo propicio, encontrando as condigdes
indispensaveis a salutar e natural manutencao das raizes sécio-antropolé-
gicas, formatando a nacionalidade e solidificando o civismo.
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AGOES DE GRUPOS
FOLCLORICOS E DE
PESQUISADORES

Chegaram as minhas maos li-
vros e CDs que, ap6s apreciados,
passaremos a divulgagdo. O ambi-
to das pesquisas folcléricas _ num
Pais-continente _ nem sempre toma
conhecimento de tudo que ocorre.

HISTORIA, MENSAGENS
E EMBAIXADAS DE
FOLIA DE REIS

O carismatico Francisco Garbosi,
radicado no municipio de Londrina
(PR), desde os anos setenta do século
XX, é o embaixador do grupo Mensa-
geiros da Paz. O autor, mineiro de nas-
cimento, langou o titulo em epigrafe,
com 133 paginas. O dinamico lider, em
linguagem acessivel, mostra quem
eram 0s magos. A obra, em excelente
apresentagao, oferece ilustragdes que
sedimentam a natureza intrinseca do
contetido programatico. Explora os as-
pectos historicos, geograficos e, por
que ndo afirmar?, antropoldgicos, de
forma objetiva e em linguagem dida-
tica. Nao deixa de versejar, como bom
trovador que demonstrou ser, quan-
do conheci esse grupo folclérico, apre-
sentando-se publicamente em praca
publica, para consideravel platéia. Nos
géneros prosa e verso, o autor leva o
leitor a uma fantastica viagem, deixan-
do quem o lé com saudade. Aproveite.

CULTURA DE
FOLIA DE REIS

O grupo Mensageiro da Paz, de
Londrina, norte paranaense, gravou

ao vivo o “compact disc” (CD), com o
titulo desta nota, relembrando e
revivendo a tradicdo cristd. O embai-
xador Francisco Garbosi e seus fiéis
companheiros gravaram dez faixas,
a saber: Introdugdo, Saudagdes, Pro-
fecias, Anunciagdo, Nascimento, Pedi-
do de Oferta, Agradecimento, Apresen-
tagdo dos Magos, A viagem dos Reis,
Castigo, Festa de Reis, e, finalmente,
As Oragdes das Trés Arvores. A obra
chegou ao publico durante as come-
moragdes do 70° aniversario de Lon-
drina, contando com a participagao
da Secretaria da Cultura, daquele
conhecido e famoso municipio.

Tanto o “compact disc” Cultura
de Folia de Reis quanto o livro Histo-
ria, Mensagens e Embaixadas de Fo-
lia de Reis poderao ser obtidas atra-
vés do telefone (43) 3326-4203, em
horério comercial.

SANTOS REIS

A tradicional dupla caipira
Quintino & Quirino, na série Suces-
sos Inesqueciveis da Phonodisc,
promoveu gravagdes originais, po-
rém, remasterizadas, num “compct
disc” (CD), com o titulo desta nota.
Sao dez faixas: Chegada de Santos
Reis, Pra Santos Reis eu canto, San-
tos Reis pede licenga, Santos Reis em
sua residéncia, Louvagdo aos Santos
Reis, Pedindo ofertas, Visita de San-
tos Reis, Congada de Sdo Benedito e
Santos Reis “ta” viajando.

Convém ressaltar que esse CD
é originario do “long-play” (LP) gra-
vado pela dupla (1994), consoante
informagédo verbal de Antonio Apa-
recido Bortuluzzi, residente em
Votuporanga (SP), bairro CECAP, in-
formalmente, no ano passado, che-
gando até a mostrar o citado acetato.

TROPECANDO

Livro de memorias!... Nao cabe-
ria comentario, se nao fosse da nos-
sa amiga do Departamento de Fol-
clore, do Museu de Histéria e Fol-
clore, a folclorista Iseh Bueno de
Camargo, colaboradora deste Anu-
ario, ha décadas. No entanto, nédo é
apenas por este motivo, mas tam-
bém porque é pesquisadora do Fol-
clore, nas 157 paginas da obra, edi-
tada pela Ativa, de Pirangi (SP),
onde reside desde que saiu da que-
rida “Capital do Folclore Brasileiro”.

E incontével o volume de nomes
e expressoes citadas que sao conhe-
cidas de quem ¢é adepto e pesquisa-
dor da cultura espontanea do povo.
Eis um rol aleatério encontrado no
livro que ela comegou a escrever em
1984, quando residia aqui: jardinei-
ra, de cabo a rabo, guarda-livros, tro-
quei os pés pelas maos, contadora
de estérias, lindo de morrer, arras-
ta-pé, boboca, ovo de Colombo, re-
melento, molenga, sopapos, faz-de-
conta, lagartixa tonta, sai de fininho,
manquitola, “seo”, geringonga,
“baita de uma reiva”, fedentina, olho
gordo, lindo de doer, espinha (acne),
pedir mao em casamento, cara de
ovo, enfiei a viola no saco e uma
infindavel quantidade de outros.

Cita nomes de plantas da flora em
vias de desaparecimento (jenipapo,
arranha-gato, etc.) e de animais que
foram comuns e estdo se raleando
(quati, tatu, etc.). Nao se esqueceu de
remédios fglclc’)ricos variados (arnica,
banho de salmoura, etc.). E assim em
diante...para ndo delongar.

Amiga Iseh, parabenizo-a e re-
comendo a leitura das belas croni-
cas escritas com muito carinho,
como alids, em tudo que vocé faz.

deste admirador.

VISAGENS, ASSOMBRAGOES E ENCANTAMENTO DA

AMAZONIA

Recebi das méos do pesquisador Walcyr Monteiro, o titulo desta nota. O exemplar € de n° 13,
ano VL. Nesse exemplar, o autor, estudioso do folclore da Amazonia brasileira, apresentou varias
compartimentalizagdes (apds o “bate-papo com o leitor”): O Convite do Rei Sebastido (estudo
realizado em S3o Jodo de Pirabas-PA), Presenca Ruim (efetuado em Nova Timboteua-PA), A
Loura de Breves (nesse local, ilha de Maraj6 — PA), O Navio encantado na Praia de Mangabeira
(verificado na Ponta de Pedras, ilha do Maraj6 — PA) e O Namorado da Filha da Matinta Perera
(acontecido na ilha do Maraj6, em Soure-PA). Além dessas maravilhosas paginas, o citado exem-
plar incorporou outros topicos, a saber: Deu no Jornal...!, Viajando pela Amazénia, O Estudante
Escreve e Atividades Escolares.

Est4 de parabéns o autor, conhecido em todas as regioes deste Brasil, amigo de Olimpia e
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ANAIS DO 10.°
CONGRESSO
BRASILEIRO DE
FOLCLORE

Entre 18 a 22 de julho de 2002, Sao
Luis (MA) sediou o Congresso citado. O
presidente da Comissao Maranhense
de Folclore, o conhecidissimo Sérgio
Figueiredo Ferretti, liderou seus compa-
nheiros para a extraordindria concen-
tracdo de pesquisadores. Foi um suces-
so! Cerca de dois anos ap6s, 0 amigo
Ferretti entregou em mao o referido
volume com 443 paginas. O livro foi edi-
tado pela Comissao Nacional de Folclo-
re e Comissao Maranhense de Folclo-
re, com o apoio do Governo do
Maranhao e a Secretaria de Estado da
Cultura. A publicagio é valiosa para os
estudiosos do Folclore; traz as Confe-
réncias e Mesas Redondas (Midia e Fol-
clore, Praticas Culturais e o Cotidiano, Re-
lagdo entre Folclore e Turismo), Grupos
de Trabalhos (Religido e cultura popular;
Misica e cultura popular; Dangas e festas
populares; Medicina popular e artesana-
to; Folclore e turismo; Comunicagio e cul-
tura popular; Folclore nas praticas peda-
gogicas: Oralidade e transmissao do sa-
ber; Gestao cultural e novas politicas de
bens imateriais e Comunicagdes livres.
Minicursos de Folclore, Apresentacao
e os Prefacios das duas Institui¢des pro-
motoras, Anexos e Lista de Autores. E
simplesmente indispensavel para os
folcloristas e as respectivas comissdes
as quais pertencem.

PROSA & CANTORIA

O amigo paulistano Eliezer
Teixeira entregou-me a obra de 239
paginas. Nao é de hoje que o autor
¢ amigo de José Sant’anna e de
Olimpia. A amizade que nasceu en-
tre nos € posterior ao falecimento
do Mestre Sant’anna, ha alguns
anos. Tornou-se tao solida que, para
quem nao sabe, pensa que é anti-
ga. E uma publicagdo bem eclética
e trata de dezenas e dezenas de in-
tervengdes; obviamente, nao pode-
riam ser profundas. Contudo, é de
interesse geral para estudantes,
professores e o publico em geral.

HISTORIAS PRA
NINGUEM DORMIR

A empresa paulista Kalunga, ao
se instalar na regiao, publicou na
revista que leva o nome da podero-
sa organizacao, o titulo acima, em
quatro paginas, tecendo considera-
¢des gerais. E uma matéria ilustra-
da e de facil compreensao.
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Nas duas paginas seguintes,
como nao poderia deixar de ser, com
o titulo Direto na Fonte, a edicao de
agosto do ano passado fez referén-
cias a Olimpia. Historiou o FEFOL
(Festival do Folclore), teceu algumas
consideracbes ao Prof. José
Sant’anna, a Praca de Atividades
Folcléricas (batizada com o nome do
seu idealizador), ao prefeito Luiz
Fernando Carneiro e a Prof* Cidinha.
Foi muito pouco, mas iniciou... e
aguardo novas intervengoes.

OS MANDARINS
MILAGROSOS

Conheci no ano passado a ex-
traordinaria mineira Elisabeth
Travassos. Tive a honra de receber
da autora (e autografada) a obra ci-
tada, editada por Jorge Zahar,
Funarte e Ministério da Cultura. Sao
220 paginas, onde a antropdloga e
professora analisa Arte e etnografia
em Mario de Andrade e Bela Bartok
(o brasileiro e a huingara).

O experiente Gilberto Velho (an-
tropoélogo que dispensa apresenta-
¢ao) teceu consideragbes na primei-
ra “orelha” do livro (que nao se
pode deixar de ler).

Ela comparou as duas persona-
lidades, levantou hipoteses e abriu
perspectivas para que novos estu-
dos surjam, levando em considera-
¢ao a estética, como nova dimen-
sdo em analise de teoria da cultura.
Nao percal...

DICIONARIO DE
POETAS CORDELISTAS

O natalense Gutenberg Costa,
amigo de ideais, langou no ano pas-
sado a bonita obra que recebeu o
nome de Diciondrio de Poetas
Cordelistas do Rio Grande do Norte.
Com 359 paginas, o livro, bem ilus-
trado, da Editora Queima-Bucha,
Mossord (RN), é de 6tima apresen-
tacdo. O conterraneo de Cascudo
esta de parabéns pela presente obra
que saiu do prelo o ano passado. E
um livro para especialistas, mas que
atende o publico em geral por ser de
facil consulta. Para se ter uma idéia,
apds a apresentagao do autor de
cordel, esse dicionario indica biblio-
grafia (para eventuais acréscimos),
autografos de alguns poetas de fo-
lhetos do arquivo do autor, frases de
alguns estudiosos, especialistas nes-
se mister: Camara Cascudo,
Umberto Peregrino, Padre Zé Luiz e
Verissimo de Melo; palavras de al-
guns cordelistas: Zé Saldanha, Fausto
Severino, Francisquinho, Luiz Ant6-
nio, Carlinhos do Cordel, Jodo Do-
mingos e Maria Oneide, sem contar
as dedicatorias.

Mesmo nao sendo especialista
desse assunto especifico, recomen-
do-o, pois sou adepto e aprecio o
Cordel, género de poesia que agra-
da a todos que sdo sensiveis a sim-
plicidade da nossa gente.

REVENDO REGINA LACERDA

A AGEPEL (Agéncia Goiana de Cultura) e o MIS (Museu da Ima-
gem e do Som), unidos, langaram o quarto volume da série Cader-
nos de Fotografia com o titulo Revendo Regina Lacerda; é
fotobiografia, sendo que uma parcela das fotografias publicadas é
de autoria ignorada. Além das duas Institui¢des indicadas, devem
ser citados os responsaveis pela bonita e pratica obra, a saber:
Governo do Estado de Goias e Diretoria de Patriménio Historico e
Artistico. Muito bem ilustrado (0 que nao deveria ser diferente, pela
presenca do MIS), explora a vida e obra da saudosa folclorista goiana
- reconhecida em todo o Pais — do nascimento (1919) as homena-
gens postumas (1993). Ela faleceu em Goiania (1992) e foi sepultada

_em Santana de Goiania, em jazigo da familia.

Os folcloristas, estudiosos do Folclore do Brasil, ndao podem dei-
xar de lado a leitura e analise dessa obra.
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#CAUSOS” DE JOAO
PELADO, O SEM MEDO

Ronaldo (Manoel da) Silva lan-
cou em 2004 mais essa contribuigao,
para quem aprecia “causos”, nao so
de Joao Pelado, mas também de
outros. Como a grande maioria é
de Jodo Pelado, justifica-se o titulo
dado ao livro. O autor é paroco e
diretor do Seminario de Filosofia
Santo Afonso em Goiania. Embora
nascido em Goias (Neropolis), resi-
diu na tradicional cidade paulista de
Tieté (ber¢o de Cornélio Pires), oca-
sido em que colaborou com “O De-
mocrata”. A obra foi editada no ano
passado pela Escala, com quase
duzentas paginas.

GOIAS IDENTIDADE
PAISAGEM TRADICAO

Eis o titulo da obra (respeitei ipsis
litteris) organizada por Nasr Farjard
Chaul e Paulo R. Ribeiro. O fantastico
livro foi editado pela Universidade
Catdlica de Goias. A tradicional Edi-
tora contou com a participacao da As-
sociacao Brasileira das Editoras Uni-
versitarias (ABEU), Saneagro (Sane-
amento de Goias s/a), Governo de
Goiés e Ministério da Cultura (atra-
vés da Lei de Incentivo a Cultura). E
uma bela obra, muito bem ilustrada
em branco e preto (minoria) e em
cores Goias: Identidade, Paisagem e
Tradigdo (2001), 167 paginas, em ex-
celente papel e é indispensavel para
“pensar a Historia Regional e seus
desafios para o préximo milénio.” E
muito interessante, portanto, desta-
co dois capitulos: 5 (Sobre comidas e o
ato de comer em Goias: uma reflexao
acerca da goianidade) e 6 (Tradigdo ca-
valheiresca em Pirendpolis). Para os
estudiosos do Folclore, da Antropo-
logia, da Cultura Brasileira e de ou-
tras ciéncias — mesmo nao despre-
zando os outros capitulos — os enu-
merados sdo fundamentais. As no-
tas e as referéncias bibliograficas de
cada capitulo enriquecem sobrema-
neira o contetido. A capa policolorida
e atinente a obra, de Laerte Aratjo
Pereira, complementa. A rigor, é um
todo organico, para quem se interes-
sa pelas Ciéncias Humanas e Soci-
ais. Defino o presente livro como o
holicismo que falta em quem pensa
em goianidade.

CARRANCA

Apos sentida interrupgao, rea-
pareceu o Carranca (Orgéo Infor-
mativo da Comissdo Mineira de
Folclore), ano 10, agosto de 2004.
Parabenizo o diretor responsavel:
José Moreira de Souza (e equipe)
pelo ressurgimento. Como sou in-
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tegrante (na condicao de membro
correspondente da CMFL) fiquei
contentissimo, especialmente por
conhecer as dificuldades pelas quais
passaram e, sobretudo, pelos desa-
fios que estdo a vista e (certamen-
te) serao dominados. Coragem e
determinacao nao faltardao ao ami-
go Moreira e aos inimeros colabo-
radores. Mineiro é calmo, persisten-
te e luta pelos objetivos que coloca
em pauta. No estudo do Folclore
nao é diferente. Sucesso!...

pela auséncia. O tempo foi passando...
Quis o destino que ela reaparecesse
em minha vida e... inesperadamente...
eu a encontrei em Goiania (2004). E im-
possivel narrar as emogdes sentidas,
tal qual a alegria que dominou ambos.
Parecia um devaneio; no entanto, era
pura realidade. Conversamos e _ para
encurtar _ ela me presenteou com o
CD que nomeou esta nota. Que lindo!...
Nem parecia verdade. Cada vez que
ouvi as doze faixas do CD gravado pe-
las Paulinas, foi momento de alegria.

s

AS TECEDEIRAS DE GOIAS

Estudo lingiiistico, etnografico e folcldrico, realizado
por Norma Simdo Adad Mirandola. Esté inserido na
Cole¢dao Documentos Goianos. E o de niimero 23. Foi
publicado pela Universidade Federal de Goiés (Goiania),
com a participagdo da ABEU (Editora Associada a Asso-
ciacao Brasileira das Editoras Universitarias). Essa pu-
blicacao (1993) consta de 414 paginas, € ilustrada e com
referéncias bibliograficas.

Nessa obra, a autora entrou “pelos caminhos e me-
andros das descobertas e registros feitos no universo
da tecelagem artesanal”. As artesas vivem o cotidiano
na natureza, onde é possivel sentir a linguagem, a cul-
tura, os rusticos instrumentos usados e o patriménio
(material e imaterial) que veio de geragbes passadas e
ficara as futuras. E de se supor, com base no presencia-
do nos ultimos tempos, que o referido patriménio, cada
vez mais estd ameagado pela velocidade voraz da mo-
derna tecnologia. Rogamos para que ela nao extermine
a tecelagem do interior do Pais

CANTIGAS DO POVO -
AGUA DA FONTE

Essa é a denominagao do
“compact disc” (CD) gravado com a
belissima e encantadora voz, conheci-
da dos olimpienses: Ely Camargo. Ela,
sempre acompanhada da progenitora,
apareciam nos primeiros Festivais do
Folclore. Desde aquela época, Ely
Camargo amava Olimpia. Ela cantava
e encantava o publico. Era amada por
todos nds e querida por todos que vi-
nham aos Festivais, sempre em agos-
to, para aplaudi-la. Apds alguns anos,
acompanhada da mae, foi morar em
Goiés. Ninguém sabia informar, pelo
menos a cidade, quanto mais o ende-
rego! Ficou desaparecida, no entanto,
sempre lembrada. Era uma presenga
ausente... e, as vezes, uma ausente
presenca. Nao nos esqueciamos dela.
Ouviamos os discos long-plays (LPs),
para recordar a bela e encantadora
voz. Ela preenchia o vacuo existente,
momentaneamente. Ficavamos ale-
gres e depois...a melancolia trazida

Eis as faixas: 1- Reisado de
Alagoas; 2-Que noite tio bonita!; 3-
Pastorinhas; 4- Bendito de Sdo José; 5-
Cantiga de Mendiga; 6- Deus te salve
a casa santa; 7- Puxada do mastro de
Sio Sebastido; 8- Cantos para pedir
chuva; 9- 25 de Dezembro; 10- Bendi-
to de Santa Luzia; 11- Inceléncias; e 12-
Adeus minha Lapinha.

E necessario registrar que as fai-
xas de ntimeros: 1,2,3,5,6,7,9 e 10 fo-
ram temas recolhidos e adaptados
por Ely Camargo. As demais, exclu-
indo a faixa onze, foram temas re-
colhidos e adaptados pelo Frei Fran-
cisco Von Der Poel, OFM (Frei Chico
para os amigos e admiradores). A
faixa 11 contém quatro cantigas de
veldrio, sendo metade recolhida
pelo Frei Chico e os outros temas
recolhidos pelo saudoso Mario
Ypiranga Monteiro.

Nao deixe de conhecer esse fan-
tastico CD! Ele nao deve ficar longe
do seu conhecimento acerca do fol-
clore musical brasileiro.
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COMPANHIA DE
SANTOS REIS ASA
BRANCA

O folido Jeronimo Dias da Silva,
do municipio de Cosmorama, vizi-
nho de Votuporanga (SP), na cha-
mada Alta Araraquarense, é embai-
xador e contramestre desse grupo
folclorico. Ele e os companheiros
gravaram dois CDs (que poderao
ser encontrados através do fone-
recados 0xx17-3486-5178, a noite).

No primeiro, o compositor € o pré-
prio Mestre Jerdnimo, ajudante:
Argemiro; 3? voz: Osorio e Jesus; 4° voz:
Inocéncio; 5* voz: José Augusto; 6° voz:
Ilda e Jesuino; violao: José e Adelmo;
violino: Antonio Mariano; cavaquinho:
Aparecido; bandola: Donizete; pandei-
ro: Benvindo e Benevidio; caixeiro:
Odair e Benevidio; gerente: Alcino e
Carlos; responsaveis pelo guarda-rou-
pas: Maria, Nair e Floripa; bandeira: Pa-
tricia; capitaes: Sebastidao e José; pro-
ducao: Jerdnimo. As musicas nao es-
tao relacionadas. A primeira poesia foi
composta e declamada por Sebastido
Bessa; a outra é de Jer6nimo, com o
mesmo declamador. A mixagem foi
efetuada por J.AM. Studios -
Fernandopolis (SP).

O outro traz a ficha técnica:

Composigdes musicais: Jeronimo
Dias da Silva

Musicas: Joaquim Silvério da Sil-
va, Joao Dantas, Lazaro Mineiro,
Valdevino e Sebastido Bessa Lopes,
da prépria Companbhia.

Poesias: Sebastido Bessa e José
Bessa.

Eis a relagao das quatorze fai-
xas: Fazendo o sinal da cruz/Pedin-
do a bencao/Tirar a bandeira/
Anunciagdo de Jesus/Nasce o rei
dos reis/Os reis vendo a estrela/
Pregando a palavra de Deus/Mesa
santa/Sofrimento de Jesus/Martir
Sao Sebastiao/Memoria dos que ja
partiram/Ave-Maria/Despedida e
agradecimento/Poesia e o viva do
palhaco.

Aguardaremos o lancamento do
terceiro! Esta 6timo...

TERNO DE REIS EM
FAMILIA

A Familia Dias, de Blumenau
(SC), apresentou-se no Programa
“Viola, minha viola”, dirigido pela
cidada olimpiense Inezita Barroso,
na TV Cultura, de Sao Paulo, aos
domingos, das nove as dez horas,
no final de dezembro do ano passa-
do, salvo engano. Sucesso total e
absoluto.

Mantive correspondéncia com a
Familia Dias, tive conversas telefo-
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nicas e passei a ouvir os trés CDs
do Terno, que foram gravados.

Ao receber convite para partici-
par de um evento, no género, do
vice-presidente da Comissao
Fluminense de Folclore, o amigo
Affonso Furtado Silva, conheci o
pessoal em carne e osso, conforme
pretendia.

Estudo sobre o
Romanceiro Tradicional

A Editora Universitaria da Uni-
versidade Federal da Paraiba,
sediada em Joao Pessoa, langou a
sensacional obra do dinamico
folclorista Braulio do Nascimento,
nome respeitado internacionalmen-
te, cujo titulo é o desta singela nota.
A edigao (com 357 paginas) come-
mora os oitenta anos de vida do
autor. Como nao poderia ser dife-
rente, saiu do prelo o ano passado.

Como sempre, o amigo de
Olimpia (especialmente do finado
Prof Sant’anna e de mim) foi brilhan-
te. Reuniu varios artigos, na maior
parte publicados além das nossas
fronteiras, o que vale dizer, inédi-
tos para a grande maioria dos seus
adeptos e seguidores.

Plano da obra:

Introdugado. O romanceiro do
Brasil. Processos de variagao do
romance. As seqiiéncias tematicas
no romance tradicional. Eufemismo
e criagdo poética no romanceiro tra-
dicional. Conde Claros na tradig¢ao
portuguesa. Conde Claros confes-
sor. Bernal Francés na América.
Bernal Francés no Brasil.
Invariantes, parafrases e variantes
na literatura oral. As referéncias
bibliograficas seguem apoés cada
capitulo, o que enriquece, sobrema-
neira, a publicagao. As notas valori-
zam a introdugao.

O prefacio é de Maria de Fatima
Barbosa de M. Batista, do programa
de pesquisa em Literatura Popular,
daquela universidade famosa do
Nordeste brasileiro. Parabéns...

CIGANOS -
ANTOLOGIA DE
ENSAIOS

O pesquisador Atico Vilas-Boas da
Mota, extraordinario amigo de Olimpia,
organizou a obra Ciganos - antologia de
ensaios, publicada pela Thesaurus Edi-
tora de Brasilia Ltda (2004), com 334
paginas. Desde que conhego o formi-
davel amigo, sei que aprecia a
ciganologia brasileira. Contando com
a participacdo de outros especialistas,
esta circulando, por todos os
quadrantes, o que ha de melhor no

género, no vernaculo, presentemente.
Note a relagao de colaboradores nes-
sa Antologia: Melo Moraes Filho,
Augusto de Oliveira e Sousa, Carlos
César Hoffmann, Cristina da Costa Pe-
reira, Dom Estevao Bettencourt, Frans
Moonen, Frederico Guilherme Brepohl,
Gustavo Barroso, Joao Dornas Filho,
Jodo Ribeiro, José Jarbas Studart
Gurgel, José Benedito de Oliveira Chi-
na, Maria de Lourdes Sant’Ana, Moa-
cir Antonio Locatelli, Renato Rosso (Pa-
dre), Roberto Emerson CAmara Benja-
min, Antenor Gomes de Barros Leal e
Antonio Sampaio Pereira. O querido
Atico escreveu: Prefacio e Contribuigio
a Historia da Ciganologia no Brasil. Os
demais autores, a grande parte conhe-
cida dos folcloristas, cada qual vai dei-
xando a sua marca.

Parabéns a todos e, em especial,
ao organizador Atico Vilas-Boas da
Mota. Apos conhecer o livro, néo te-
nho davida do sucesso que alcangara.

DE TAO LONGE EU
VENHO VINDO

O livro de Carlos Rodrigues
Brandao, impresso pela Editora Uni-
versidade Federal de Goias, sediada
em Goidnia, De tao longe eu venho
vindo: simbolos gestos e rituais do ca-
tolicismo popular em Goias (2004),
tem 409 paginas, é ilustrado e traz
referéncias bibliograficas bem den-
sas. E um livro de folego. E mais uma
obra editada pelo reconhecido au-
tor. O amigo Brandao “introduziu a
cultura popular goiana na agenda de
pesquisas da antropologia social”. A
presente publicagao objetiva atuali-
zar as “questdes nas novas e com-
plicadas conjunturas sociais e politi-
cas”. O fecundo autor, com mais de
trinta livros divulgados (pelo menos
eu os li e os tenho), continua com
toda a disposigao para seguir nessa
caminhada.

A obra é de agradavel leitura e
“integra a mais abrangente inter-
pretagdo antropolédgica da cultura
popular em Goias”.

Eis o plano sumario do livro: Prefa-
cio/Introdugao/O ritual e a sociedade:
0s usos sociais das cavalhadas/Reis,
agentes e juizes/A ordem dos congos:
o terno, a congada, o reinado, a irman-
dade/A Festa do Espirito Santo na casa
de Sao José/A danga dos congos na
cidade de Goids/A fé e a festa: ten-
soes entre modos de crenga e pratica
do catolicismo em uma festa de san-
to/A Semana Santa em Pirendpolis:
uma semiologia do sentimento/O ne-
gro de hoje, visto pelo branco de ago-
ra/ Congos, congadas e reinado: ritu-
ais de negros catolicos/A Folia de Reis
de Mossamedes. Sao dez capitulos
com muitas oportunidades de atuali-
zagao ao leitor. E de leitura indispen-
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sével para que os folcloristas, os inte-
ressados em cultura brasileira, em
antropologia social, em goianidade,
em sociologia e em outras ciéncias
humanas, possam se atualizar. Por-
tanto, uma obra valiosa e que chega
em propicio momento.

FOLCLORE EM CONTOS
E CANTOS

Fortemente ilustrada em cores,
a obra citada é constituida por dez
pequenas brochuras direcionadas
as criangas em idade escolar. Essa
colecdo é constituida por estdrias,
brincadeiras e cantigas da cultura
brasileira, alimentando a chama do
Folclore infantil (e até infanto-juve-
nil, apds a queda vertiginosa que
ocorreu nos ultimos tempos na es-
cola brasileira, especialmente a pu-
blica). Essa coleg¢do: Quem € o
(a)...traz maravilhas a memoria.
Cada volume ¢é direcionado a um
assunto. Eis a série: Bumba-meu-
boi, Saci-pereré, Boitata, Iara,
Lobisomen, Bicho-papao, Boto-cor-
de-rosa, Curupira, Negrinho do
Pastoreio e Mula-sem-cabeca.

A leitura é um salutar passatem-
po até para adultos, sobretudo para
professores, pais, contadores de
estérias, pediatras, dentistas,
especializados no atendimento do
publico infantil e pré-adolescentes.

TERNO DE REIS EM
FAMILIA

No segundo ou terceiro domin-
go de dezembro p.p. salvo engano,
o Terno de Reis da familia Dias, de
Blumenau (SC), apresentou-se na TV
Cultura, na capital de Sdo Paulo, no
programa “Viola, minha viola”, co-
mandado pela amiga Inezita Barro-
so, cidada Olimpiense, com
brilhantismo. Talvez uns dois ou trés
dias antes, eu recebera correspon-
déncia de Santa Catarina, acompa-
nhada de um “compact disc” (CD).
Eu a li, logo que a recebi, mas deixei
o documento sonoro para ser ouvi-
do, com calma, na tarde de domin-
go. Contudo, durante a apresenta-
¢do, lembrei-me do presente rece-
bido. Tao logo findou o programa,
fui ouvi-lo. Li o titulo Terno de Reis
em familia: anunciando o Natal e pas-
sei a ouvi-lo. Gostei demais. As fai-
xas sdo: Nossos Reis/Viajando a
Belém/Descendo do Céu/Rumo ao
Céu/Anunciando o Natal/O nasci-
mento de Jesus/Nasceu Jesus/Belém
da Judéia/Casa Sagrada/Em Belém/
Reizado/Onde Jesus Orou/Natal de
Jesus/Despedida do Terno.

v

Anuario do 412 Festival do Folclore

Como eu havia respondido para agradecer a dadiva, talvez na se-
gunda ou terga-feira, apds a apresentagio na TV, o lider do grupo tele-
fonou-me. Conversamos, fiquei sabendo de dois outros CDs do Terno.
Dai em diante, a amizade desabrochou: passamos a ser amigos, sem
que um ndo conhecia o outro pessoalmente.

O outro CD do Terno de Reis em Familia, o volume II, foi batizado
com o titulo: “A Estrela que brilhou”, também com igual niimero de
faixas, com a vantagem de constar o nome do autor de cada uma delas.
O autor aparecera logo apés o nome da melodia entre paréntese. Eis a
relacdo: Aqui est4 o Santos Reis (Chico Damido)/Uma Virgem Fiel (Mario
Luis Rocha)/A Estrela que brilhou (Z¢é Valdir)/Cumpre-se a Profecia (Lenir
Duque)/ Mensageiro de Deus (Pedro Silvino Ferreira)/O Filho do Criador
(Jorge Roberto)/Hino de Reis (Crioulo)/Histéria de Natal (Ledir Maria
Macaneiro)/Mensageiro da Paz (Pedro Silvino Ferreira)/A Pedido do Povo
(Adilson Germano Vieira)/Rei da Paz (Zé Valdir)/A Natividade de
Jesus(Almir Martins)/Chegamos em sua Casa(Folclore do Norte-
Catarinense)/O Terno se despede (Giselda de Sales Subtil).

A Familia Dias nesse volume deixou uma mensagem:

“A cultura e religiosidade do povo agoriano esta representado pelo
Terno de Reis. O nascimento do Menino Jesus e a visita dos Reis Magos
é cantada em versos pelos grupos que na época natalina, anunciam o
Natal, de casa em casa ou de porta em porta.”

O volume trés foi o ultimo langado e recebeu a denominagao Terno
de Reis em familia — Na porta da sua casa, com quatorze faixas. Eis a
ordem: Saudando o nascimento (José O.Dias)/ Terno de Reis ao “meu
sinh6” (Zé Valdir)/ O Grande Rei (Lenir Duque)/ Os Trés Magos (Z¢ Val-
dir)/ E Natal é Natal (Canhoto)/ Festejando o Natal (Ledir Maganeiro)/ Esta
na hora camaradas (Z¢é Valdir)/ Hino para o Natal (Otavio Jacinto de Sousa)/
Na porta da sua casa (José D. Dias)/ Planeta sagrado (José Jodo da Cruz)/
Cantiga de Santo Reis (Ledir Maganeiro)/ O sino de Belém (Saul José
Machado)/Seguindo a estrela (Lenir Duque)/ O Terno vai embora (Gicelda
de Sales Subtil).

O Terno de Reis Familia Dias é constituido por pessoas simples, mas
de alto nivel. Contatos através dos fones (47)336-1249 e (47)336-4999.

Como f3, aguardo o proximo “compact disc”. Tomara que chegue
logo!...

COMPANHIA DE SANTOS REIS GARCA BRANCA

Essa Companhia é tradicional e participa ‘sempre que possivel das
festas de Votuporanga e regido, no noroeste paulista. Langou, recente-
mente, um “compact disc” (CD). Como ja gravou um “long-play” (LP), o
CD ¢ considerado o volume dois.

Eis a ficha técnica do CD:
Produtor artistico — Eraclides Pimenta e Orlando

Batista. Contramestre — Eraclides Pimenta e “Tio” Miguel Jacinto.
Ajudante — Orlando Batista. Contralto — Vitor e Janior. Quarta voz -
Antonio Neves, José Lima e Jorge Pinto. Quinta voz - Jove e José
Matogrosso. Sexta voz — Miguelzinho Neca Pinto e Luzia Anastacio.

O presente CD é composto de treze faixas, a saber: Nova Mensa-
gem/ Santos Reis e os ouvintes/ Mensagem a Jesus/ Visita a Capela/
Sonho Misterioso/ Nascimento de Jesus/ Salve os Reis do Oriente/ Mi-
nistério de alegria/ Festejando com os devotos/ Agradeco aos Santos
Reis/ Discipulos de Jesus/ Visita aos Magos/ Padroeira do Brasil.

Através do fone (17)3421-9896, mantenha contato em horario co-
mercial, que é compensador a quem se interessar.

Essa mesma Companhia, conforme foi dito, ja gravou um “long
play” (LP): Homenagem a Santos Reis (1996). Encontra-se esgotado, en-
tretanto, provavelmente seja relangado, no proximo ano, apés mixagem
em CD.

Ficha técnica: produtor artistico — Eraclides Pimenta/Pateis; produtor
fonografico — R. Farath Records; Mestre — Eraclides Pimenta;contra mes-
tre — Miguel Jascinto Nogueira; ajudante violao - Jair Vaz de Oliveira;
contralto (voz grave) — José Pedro Bonfim; 4* voz — Antonio Neves e
Nelsinho; 52 voz/violao — Braz/Joaquim; 6* voz — Miguelzinho/Neca/Augusto
Bonfim; técnico de gravagdo e mixagem — Fernando Hernandes.

Doze gravagoes constituem a obra: Saudac¢do da Companhia (Eraclides,
Neca, Nhé Dito, Betinha)/ Pedido aos Reis Magos e Nossa Senhora
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(Eraclides, Jair Vaz, Francisco do Pra-
zeres)/ Prote¢io com Santos Reis
(Eraclides, Erotildes, Jair Vaz)/ Promes-
sa de mae/poesia (Abilio José Silva);
Girando com a bandeira (Francisco dos
Prazeres, Eraaclides, José Anastacio);
Agradecendo oferta (Miguel Jascinto,
Braz, Eraclides); Béngédo ao afilhado
(Francisco dos Prazeres, Eraclides,
Nelsinho) Chegada da Bandeira (Fran-
cisco dos Prazeres, Eraclides,
Reginaldo Torres); Hora sagrada ou
Ave- Maria(Geraldo Rico, Eraclides,
Francisco dos Prazeres); Anunciagao/
poesia (Eduardo Batista Lima); Festa
de Natal (Eraclides, Bento Selmini, Jair
Vaz); Despedida da companhia
(Eraclides, Braz).

CONTOS FOLCLORICOS

A revista Argila (n® 9, novembro
2004), da Academia Petropolitana
de Poesia Raul de Leoni (Petrépolis
- RJ), na referida publicagao,
enfeixou varios trabalhos, sendo
alguns em prosa. Entre eles. encon-
tra-se Contos folcléricos.

O autor que apresentou divisao
e subdivisao dos contos do povo é o
mesmo desta coluna.

FOLIA DE REIS
FAZENDA
CONGONHAL

Oriunda de Santo Ant6nio da
Alegria/Altin6polis (municipios pré-
ximos de Ribeirdo Preto) ja gravou
oito CDs: Embora tivesse conheci-
mento da existéncia dessa Compa-
nhia de Reis, somente no inicio de

2005 pude conhecé-la. E composta
de 20 a 25 folides (nem sempre to-
dos podem participar dos convites).
Cada componente cumpre o seu
papel, realizando a sua parte.

Os Geminhos (conhecidos em
todo o nordeste paulista) sdo géme-
os e nasceram na familia Baptista
de Lima. Eles cuidam da coordena-
cao geral da Folia, desde a pratica
religiosa, levando as mensagens (de
fé e de amor) ao préoximo, demons-
trando que a festa de Santos Reis
representa a uniao fraternal e a con-
fraternizagao entre os povos e as
ragas, sem qualquer sinal, por me-
nor que seja, de qualquer tipo de
preconceito. A dupla enfatiza que
nao ha e nem deveria haver artis-
tas no grupo, nem aguarda promo-
gao pessoal, social ou fama. Por ter
excelente potencial, o desempenho
¢ otimo por todos os locais em que
se apresenta.

Esse grupo de cidadaos simples
com fé inquebrantavel, religiosida-
de crista e crenga divina, executa
um trabalho sério, biblico,
evangelizador e folclorico. Pouco
importa a escolaridade de seus
componentes. O que vale realmen-
te é 0 que carregam em seus cora-
¢oes e demonstram quando se tor-
na necessario. Esse predicado nao
pode ser avaliado, dai, condenarem-
se os “concursos” (que felizmente
estdo em fase decadente). Nao é
sO!... Os leigos em estudos de Fol-
clore (que sao muitos) pensam e ex-
pressam asneiras a vontade; che-
gam a incabiveis e horripilantes ex-
cessosl...

Ha até quem diz que “tendo reli-
giosidade ndo pode ser Folclore”.
O pior é que o autor dessa frase é
bacharel em Direito, reside na area
de Votuporanga e pretende conhe-
cer todos os assuntos!...

Coitado... Quantas inverdades
cometem em nome do Folclore.

A boa noticia é que em breve o
novo CD da Folia- de-Reis Fazenda
Congonhal estara sendo gravado e
serd lancado no final do primeiro
semestre de 2005. Os interessados
poderado contactar através do fone
(16) 3722 7613 ou pelo fax 3721 0996,
quer para estabelecer contato com
esse grupo folclorico, quer para ob-
ter os CDs. Tente e confirmara. Sera
compensador.

COMPANHIA, FOLIA,
GRUPO, TERNO OU
TURMA DE REIS

A poetisa Ivone Velber, dirigen-
te da publicagao Brasil Literario 2005,
radicada em Caxias do Sul (RS), é a
organizadora da publicacao citada.
Reuniu dezenas de artigos de diver-
sos pesquisadores, de variados
pontos do espago nacional. Um de-
les tem o titulo desta nota e é de
autoria deste escriba.

Em trés paginas, trata o assunto
explicito de forma concisa. Os ter-
mos sao equivalentes. Apds
conceituar a tematica e tracar o his-
térico desde os primoérdios, a che-
gada no Brasil e a expansao, centra
o estudd na regiao Geocultural de
Olimpia.

CIDADE DAS FOLIAS DE REIS

O citado artigo, homoénimo desta nota, foi publicado no Almanaque
Triunfo 2005, também dirigido por Ivone Velber, Caxias do Sul (serra gau-
cha), no Rio Grande do Sul. Nele, a editora coletou dados de varios pontos
do espago brasileiro. O assunto focado: Olimpia, cidade das Folias de Reis.
Na capital do Folclore brasileiro, ha trinta grupos de Folias de Reis. O
mestre José Sant’anna foi o grande incentivador dessa manifestagao fol-
clérica. Ele foi o verdadeiro Mecenas, mantendo-a na medida do possivel.
Sempre marcava presenga nesses grupos, visitando-os. As Folias ressen-
tem a auséncia do “grande Mestre”.
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MENSAGEM DA
COMISSAO NACIONAL
DE FOLCLORE

Prof* Paula Simon Ribeiro
Presidente

Primeiramente, quero parabeni-
zar os organizadores deste evento,
o “Festival de Folclore de Olimpia”
que ao longo dos anos, tornou-se
referéncia nacional para os estudi-
osos e pesquisadores de Folclore e
desejar que sempre tenham éxito
em todas as suas iniciativas e agoes.

Aproveito também para através
das paginas do “Anudrio”, enviar a
saudagdo da Comissao Nacional de
Folclore a todos os folcloristas brasi-
leiros, abnegados defensores das
manifestagdes de cultura popular e
de nossas mais caras tradigdes.

Ao assumirmos a presidéncia
desta entidade, assumimos tam-
bém o compromisso de mais do que
nunca dedicar os melhores esfor-
¢os pelo progresso desta ciéncia,
que. possui. . tantas ‘e . tao
diversificadas manifestagoes. Pre-
servar as culturas populares signi-
fica preservar o que temos de mais
puro na nossa identidade: a expres-
sdo espontanea.

No Brasil, pais de dimensdes
continentais e multiplas influéncias
étnico-cul'{urais, torna-se imprescin-
divel o respeito pela diversidade e
a inclusao de todos os cidadaos nas
agdes tanto governamentais como
particulares. Caso contrario, sere-
mos tragados pela modernidade ou
por outras culturas que, através dos
meios de comunica¢ao de massa,
Internet e outros meios entram di-
ariamente em nossos lares, nas es-
colas e na sociedade como um todo.

Faz-se necessario que a tecnologia
seja bem empregada no sentido de
cada vez mais valorizar o que é nos-
so, criando novas formas de integrar
as multiplas faces de nossa cultura
espontanea.

Desejamos que no futuro, mui-
tas outras “Olimpias” surjam nos
mais distantes rincoes de nosso
pais, atingindo desta forma o obje-
tivo maior de todos os estudiosos
do Folclore: a preservagao e a valo-
rizagdo de nossos usos e costumes
tradicionais.
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MUSEU DE HISTORIA E
FOLCLORE
“MARIA OLIMPIA”

Um dos cartdes postais da
nossa cidade, o Museu de Historia
e Folclore “Maria Olimpia”, antes
de chegar a esse nome, era

“itinerante”, visto que suas
primeiras pecas foram
inicialmente expostas em

estabelecimentos comerciais e em
unidades escolares, no final da
década de 50.

O Prof. Rothschild Mathias
Netto informa, no Anuario 14.°
Festival do Folclore, que “o Prof.
José Sant’anna, que comegara a
interessar-se pelo folclore em 1956,
ja no ano seguinte montava a
primeira exposi¢ao ainda ‘muito
humilde’ - como ele escreveu (...)”

O museu passou a existir de
fato somente em agosto de 1973,
quando o entdo prefeito Dr.
Alfonso Lopes Ferraz
providenciou-lhe casa prépria,
cedendo as instancias do Professor
José Sant’anna.

A existéncia oficial do
Museu de Histdria e Folclore “
Maria Olimpia”, assim
denominado, deu-se mediante a lei
n? 1274, de 18/4/1997, e de projeto
de lei n® 1625/78, do vereador José
Sant’anna, posteriormente
convertido na lei n? 1358, de 5 de
julho de 1978. Pelos Decretos nos.
1114, 115 e 1116, o entdo prefeito
Alvaro Marreta Cassiano Aysso
nomeou o professor José Sant’anna
para o cargo de Diretor-Técnico do
Museu; o professor Rothschild
Mathias Netto, para o de chefe da
Seccdo de Historia; e novamente
Sant’anna, para o de chefe da
Seccao de Folclore.

O museu se instalou
primeiramente no prédio onde
antes havia funcionado a Delegacia
de Ensino, na antiga avenida XV
de novembro (hoje avenida
Waldemar Lopes Ferraz), n°® 1224,
transferindo-se, algum tempo
depois, em carater provisorio, para
a Rua Floriano Peixoto, n® 1228, em
que hoje funcigna a agéncia local
do INSS, até chegar ao Edificio
Giosué Tonanni, na Rua David
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Oliveira, n® 420, endereco atual do
museu.

E oportuno resssaltar que
durante o aludido interregno, o
Prof. Victorio Sgorlon e sua esposa
Lourice Arutin Sgorlon ofereceram
seus inestimdaveis préstimos no
sentido de preservar o acervo até
entdo coligido por Sant’anna.

Entrementes, ainda durante
aquele “ carater provisério” ,
quando da aquisicao do ja
mencionado edificio pela
municipalidade, o prédio se
encontrava em condi¢bes muito
precarias, depredado, abandonado
por décadas, quase em ruinas,
servindo de perigoso abrigo para
errantes e familias sem-teto.
Balanca-mas-nao-cai” era como a
ele se referiam os olimpienses, que
também o consideravam mal-
assombrado. Contudo, para o
objetivo visado procedeu-se auma
esmerada reforma, célere,
minuciosa, que o deixou em
perfeitas condig¢des de uso,
impecavel.

E aneddtico, outrossim,
lembrar que nos primeiros anos,
toda sorte de velharias
imprestaveis era “ doada” ao
museu, até que se espalharam pela
cidade alguns esclarecimentos do
Prof. Sant’anna sobre quais seriam
as pecas apropriadas para a
€xposigao.

Neste ano, o Museu de
Histéria e Folclore “ Maria
Olimpia”, onde se pode encontrar
um forte meio de aprendizagem da
cultura folcldorica brasileira,
comemora no dia 13 de agosto, em
meio ao Festival do Folclore, seus
32 anos de muito sucesso, sendo
considerado um dos mais
completos do Brasil, cujo
riquissimo acervo remonta a cerca
de 3000 pecas, dentre
indumentarias diversas
(vestuarios de Folias de Reis,
Congadas, Reisados, Mogambique,
etc.); flores de diversificado
material, pecas de barro, bambu,
madeira, couro, agate, toalhas com
abrolhos, trabalhos em palha,
croché, pinturas pitorescas;
instrumentos musicais; pegas do

tradicionalismo (pildao, esporas,
luminarias, serras, etc.); biblioteca
especializada e muito mais. A mais
antiga e valiosa das pegas fica na
parte exterior do museu. Trata-se
de uma locomotiva (“ Maria-
fumaga”) que de 1940 a 1950,
aproximadamente, fez o elo entre
Olimpia e o resto do Brasil,
promovendo o desenvolvimento
economico da regiao.

A grande anfitria é Maria
Jesus de Miranda, Supervisora do
Museu, grande e querida amiga, a
cujos cuidados Sant’anna confiara,
com toda tranqiiilidade, esse
cartao postal de Olimpia (e de
quem ja tive a grande alegria de
ter sido colega de trabalho, no
proprio museu).

Como dissemos no Anuario
do 34.° Festival do Folclore, a falta
de estudos especificos de
museologia nenhuma falta lhe faz,
haja vista ser detentora de uma
brilhante intui¢do e de um forte
conhecimento empirico do folclore
patrio. Ela administra o museu
com uma criatividade e uma
competéncia jamais
desconhecidas: arquiva, seleciona,
ornamenta, corrige, recebe os
visitantes, enfim, de tudo
participa. Sua dedica¢ao ao museu
em muito transcede o que se
poderia chamar de maxima
eficiéncia de um funcionario no
cumprimento de seus deveres;
trata-se de uma verdadeira paixao
pela cultura popular, pelo folclore
brasileiro. Em suas maos, o
riquissimo acervo do museu se
enriquece ainda mais, crescendo
visivelmente. Além do mais, a
confiavel simpatia que Maria
inspira conquista, de imediato, a
todos que visitam o museu.
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TRANCADO ESTRELA

Em Olimpia, por
ocasiao do Festival do Folclore,
onde se reunem artesaos de
todas as regides do pais, um
diversificado artesanato se
verifica entre os olimpienses
que se dedicam a essa
atividade.

Merece destaque o
“Trangado Estrela”, desen-
volvido a partir da palha do
milho.

Trabalhos expostos no
Museu de Histodria e Folclore
“Maria Olimpia” chamaram a
atencgao da artesa olimpiense
Geralda das Neves Singh,
Lald, que o retomou, tendo
sido acompanhada por outros
artesaos.

Trata-se de “um
trancado firme e original que
tem uma leve semelhanga com
adobradura em papel japonés
(o origami), e peca a peca €
montada, manualmente, na
forma do ‘Lego’ (aquele
famoso brinquedo
pedagogico)”, explica o Dr.
Francisco José das Neves.

Aplicagbes para as
pecas assim produzidas nao
faltam. “Variam entre
utensilios domésticos, pessoais
e decorativos”, acrescenta
Francisco (Anuario do 38.°
Festival do Folclore).

Roberto Mauro dos
Santos, coordenador do
Nucleo de Artesanato do
SEBRAE/SP, no inicio de 2002,
interessou-se pelo trabalho, e
desde entao, com o apoio do
mencionado o6rgao, o
Trancado Estrela produzido
pelos artesios olimpienses vem
sendo apresentado em
exposigoes no Brasil e no
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exterior, a exemplo do 1° Encontro Nacional de Artesanato,
Cuiaba, Mato Grosso, em dezembro de 2001, da 12 Mostra de
Artesanato do SEBRAE, denominada “Arte que Vale”, em julho
de 2002; do “Revelando Sao Paulo”, no Parque da Agua Branca,
na capital em setembro de 2002; da Feira Internacional de Mildo,
Italia, em maio de 2002, e da Biofach (Feira Internacional de Produtos
Organicos), Nuremberg, Alemanha, e de inimeros outros.




FESTIVAL DO FOLCLORE

MEMORIAL DESCRITIVO

Luiz Martins Junqueira

LOCAL: Na cidade de Olimpia,
Estado de Sdao Paulo, em recinto
proprio para o fim, denominado
Praca de Atividades Folcléricas
Prof. José Sant’anna, situada na Av.
Menina Moga, 800.

Além das atividades realizadas
nesse local, durante a semana do
evento sao realizadas
apresentac¢des diurnas dos grupos
de dangas folcléricas nas ruas e
pragas da cidade, pratica esta ja
: festivais

tradicional nos

anteriores.

- PERIODO DE REALIZAGAO
DO EVENTO: Anualmente, do
segundo ao terceiro domingo
do més de agosto

Trata-se de uma promogao
declarada de utilidade publica
pela municipalidade, de grande
porte para a cidade, sem cobranga
de ingressos, e que conta com a
colaboragao voluntaria de dezenas
de cidadaos, o que contribui de
maneira decisiva para sua
viabilizagao (fisica e
financeiramente).

A atividade de
importancia e, também, a mais

maior

dispendiosa para a organizagao,
sdo as apresentagdes dos grupos
folcléricos, sendo que, nas edigoes
mais recentes do FESTIVAL DE
FOLCLORE NACIONAL de
Olimpia, dezenas deles estiveram
presentes. No 372, realizado no ano
de 2001,
apresentaram-se 68 grupos com

por  exemplo
um total aproximado de 2.300
pessoas participantes e, para os
proximos, a meta é de nimeros
Tais sao

maiores. grupos

provenientes dos mais diversos
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Estados do pais, e suas escolhas
sao definidas com base em critério
rigoroso de selecdo, onde a
comissdo organizadora cultural
encarregada da tarefa busca aliar
as maiores possiveis diversidades
e qualidades de tipos, como
também, em igual nivel de
importancia, visa a preservagao e
o enaltecimento da pureza de suas
raizes.

Além dos grupos previamente
convidados e contratados, em
vista da importdncia do
acontecimento, outros
comparecem durante o desenrolar
da festa, por iniciativa prépria, os
quais, mediante critérios
estabelecidos pela organizagao
(qualidade artistica e
disponibilidade de hospedagem),
sdo acolhidos com a ja tradicional
hospitalidade olimpiense, no que
se refere a hospedagem e
alimentacao, nao gerando, para a
Comissao Organizadora, no
entanto, despesas com cachés e
transportes. No 37.° Festival,
realizado em 2001, 41 grupos
foram  contratados  para,
posteriormente, a eles se somarem

outros 27, admitidos sem convites.

Além das
noturnas dos grupos folcldricos,

apresentacoes

em palco de 14,00 x 16,00 metros,
com painel eletrénico orientativo
a populacao, telao, iluminagao e
servicos de som a altura das
apresentac¢des, no 41.2 FESTIVAL
DE FOLCLORE NACIONAL de
Olimpia o publico terd novamente
a oportunidade de presenciar e
participar de outras atragOes, a
seguir enumeradas:

- CerimoOnia de abertura,
momento apoteo6tico de rara
beleza, criada e realizada com a
costumeira e necessaria
magnitude por professores e
estudantes locais, em evento onde
participardo centenas de criangas

e adolescentes em apresentagao de

coreografia e enredos

cuidadosamente elaborados,
culminando com espetacular show
pirotécnico e a apresentagao da
Orquestra Paulistana de Viola

Caipira;

- Exposigao e concurso de Arte
Pictorica: mediante estimulo
constante, Olimpia é dotada de
muitos artistas dessa area.
Durante o festival, serd promovida
a tradicional mostra, aberta a
artistas de outros locais, na qual
serao apresentadas mais de 200
obras, sempre tendo por tematica
0 FOLCLORE NACIONAL. A partir
dai, sera realizado um concurso,
definido por uma Comissao
Julgadora especializada, que
realizara a classificagao das obras
para premiagao com medalhas,
troféus e prémio aquisi¢ao, para o

museu olimpiense de folclore;

- Mini-festivais, com
apresentacao diurna de palestras,
oficinas de folclore e atividades
artisticas de grupos locais e da
regiao e a presenga dos grupos de
dancas folcldricas participantes,
permitindo uma maior integragao
com o publico e facilitando a
atividade de pesquisa. Cabe aqui
ressaltar a grande afluéncia de
caravanas estudantis de outras
cidades que chegam, em 6nibus
atividade

fretados, para a

precipua de pesquisa;

- Mostra de Artesanato: essa
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atividade também é permanente e
fortemente estimulada na cidade,
todo.
orientagao e apoio constantes,

durante o ano Com

verifica-se uma evolugao
expressiva na pratica como arte e
significativa influéncia no
surgimento de novos artesaos. Por
ocasiao dos festivais, essa mostra,
além de contar com a participagao
dos artistas locais, também abre
espago aos de outras regides do

pais;

- Durante a semana, no periodo
diurno, os grupos folcléricos se
apresentarao pelas pragas e ruas
da cidade, levando sua arte a
populagdo e, ao mesmo tempo,
estimulando o comércio local e
favorecendo a interatividade com
a populagdo, pois muitas pessoas
se integram aos grupos e ensaiam
alguns passos das ricas dangas
praticadas pela cidade. Enfim, sdo
oito dias em que se respira folclore
nacional, congracamento de
culturas e identidade nacional;

- Barracas para alimentacao:
com tendas de comidas tipicas dos
estados brasileiros, trés grandes
barracas beneficentes e diversas
barracas de menor porte, que
oferecem variados tipos de lanches
e guloseimas, atraem as atengdes e
despertam o interesse da

populagdo que, de forma
tradicional, aflui ao recinto em
busca dos produtos da cozinha

das raizes brasileiras;

- Campeonatos dos tradicionais
jogos de truco e de malha,

fortemente participativos,

envolvem a presenca de varios

cidadaos e se constituem em
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momento de grande animagao aos
participantes, pois, além de
rememorarem as praticas que
eram constantes em tempos mais
remotos, estimulam-nas para o
ano todo;

- Concentragao infantil para a
pratica de brincadeiras e folguedos
folcléricos, como cabra-cega, rico-
trico, jogo de bétia, balanga-caixao,
etc., ponto alto nas atividades da
criangada, hoje tao absorvida com
os jogos eletronicos, de

obsolescéncia imposta pela

indtstria da diversao;

- Parque de diversdes, apesar
de ndo se constituir em uma
atividade folclorica, atua como
grande atrativo para a criangada
no festival, uma vez que sempre é
de boa qualidade, além de, em
horarios programados durante as
tardes da semana, propiciar
diversdo gratuita as criangas
cidade,

iniciativa impar da Secretaria da

carentes da numa

Promogao Social local;

- Desfile e cerimoOnia de
encerramento, com a participagao
de todos os grupos de dangas
folcldricas, nas ruas da cidade,
convergindo para a arena do
recinto em  apresentagao
apotedtica, que culmina com a
emocionante despedida entre os
componentes dos grupos, sob
show pirotécnico a altura do
acontecimento. Para o fechamento
do FEFOL, tornou-se tradigao a
busca de uma grande atragao
cultural. Assim, em 2001, foi
contratada a Orquestra Sinfonica

de Sao José do Rio Preto, que se

apresentou durante 90 minutos no

palco da arena, ao ar livre e sem
cobranga de ingressos ao publico.
O que se obteve como resultado
foram as cerca de 10.000 pessoas
(4.000 sentadas) que presenciaram
a exibi¢ao musical até o final e com
comportamento de nada dever a
qualquer povo de primeiro
mundo, marcando uma pagina
gloriosa para a histéria dos
festivais de folclore da cidade.
Para o 38.° FEFOL, devera se
apresentar a Orquestra Sinfonica
de. 90

Paulista, com mais

integrantes.

Com principios e normas bem
definidos para seus objetivos de
preservar a autenticidade das
atividades folcloricas que
apresenta e, ao mesmo tempo,
manter o perfil de festa popular, a
organizagio do FESTIVAL DE
FOLCLORE NACIONAL de
Olimpia, apesar de ser levado a
populagdo sem cobranga de
ingressos, prima por esmerar-se
em criar condi¢Oes de atrativos e
de conforto a todos que o visitam.
Eis a razao desse evento atingir a
marca ja proxima a quarta década,
de maneira ininterrupta e em

constante aperfeicoamento.

Histérico: O FESTIVAL DE
FOLCLORE NACIONAL de
Olimpia iniciou-se quando José
Sant’Anna (falecido em jan/1999),
professor de Portugués na rede de
ensino piiblico local e um dos
maiores estudiosos do nosso
folclore, resolveu realizar uma festa
para a preservacio e difusdo das
manifestagoes folcloricas nacionais.
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No principio, acontecia em
estabelecimentos de ensino, depois
na Praca da Matriz (principal praca
da cidade) e, finalmente, a partir de
1986, passou a contar com um
recinto construido especialmente
para este fim, em drea de 9,6
hectares. Hoje esse espago recebe o
nome de Praca de Atividades
Folcléricas Prof. José Sant’anna, em
homenagem ao insigne incentivador

do culto as raizes brasileiras.

Olimpia, municipio localizado
na regiao Norte do Estado de Sao
Paulo, distante 450 km da capital,
tem sua economia baseada na
agricultura e na agroinddustria.
Com apenas 46.000 habitantes,
adquiriu papel de destaque no
cenario cultural nacional e
internacional devido ao seu
FESTIVAL DE FOLCLORE
NACIONAL,
anualmente e realizado em meados

promovido

do més de agosto, desde 1965.

A Associagao Olimpiense de
Defesa do Folclore Brasileiro
(AODFB), fundada em 1996,
também por iniciativa do Prof. José
Sant’anna, ¢é, por Decreto
Municipal, a responsavel pela
organizacao do FESTIVAL DE
FOLCLORE NACIONAL. Devidoa
restri¢ao de fontes de recursos, as
dificuldades para realizé-lo tém

crescido ano a ano, sem jamais
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causar o esmorecimento para o
cumprimento da  missao
estabelecida, a qual, muito pelo
contrario, tem sido sempre a de
aperfeicoa-la e fazé-la crescer,
mantendo-se como o orgulho

maior de toda a populagao local.

Ao longo desses 40 anos, o
EESTIVAL DE  EOLCLORE
NACIONAL de Olimpia tornou-se
uma referéncia nacional sobre o
folclore brasileiro, pois o encontro
de diversas manifestagdes
folcldricas, de interessados do
assunto e de apresentagdao de um
rico material para pesquisa,
transformou-o numa
oportunidade anual e tnica para
estudiosos e pesquisadores
coletarem informacgdes. Para o
tem-se

publico em geral,

constituido em  preciosa
oportunidade de conhecimento e
valorizagao da nossa tao rica e

diversificada tradigao popular.

Muitas
folcléricas, em todo o pais, que

manifestagdes

estavam em exting¢ao, viram neste
festival a grande motivagao para
preservarem suas tradi¢des e vem
se mantendo, gragas ao trabalho
iniciado pelo Prof. José Sant’ Anna
e encampado definitivamente pela
comunidade olimpiense.

Em sintese, os principais
beneficios que a realizagdo do
EESTIVAL. DE.  FOLELORE
NACIONAL de
proporciona sao:

Olimpia

- Fomentag¢ao intensa de
atividades culturais ligadas as
tradi¢cdes populares, tais como
teatro, literatura, musica, danga,
recitagao, artes plasticas,
artesanato, folguedos, crencas,

comidas tipicas, etc.;

- Movimentag¢do da economia
regional, gerando um aumento de
fluxo turistico no municipio, o que
traz um incremento no trabalho
temporario e em novas atividades

econdmicas, contribuindo para a
melhoria de vida da populagao;

- O FESTIVAL DE FOLCLORE
NACIONAL de Olimpia tem
atraido um publico aproximado de
150 mil pessoas durante os seus 8
dias de duragao, provenientes de
todas as partes do Brasil, e até do
exterior, em busca de conhecer a
nossa realidade cultural popular.
Gragas a sua riqueza e amplitude,
proporciona aos seus visitantes a
oportunidade de ver, em um tinico
local e em curto espago de tempo,
grande parte das belezas das
tradi¢des e raizes brasileiras.

A profusao de éareas das artes
desenvolvida nos oito dias de
festival, e na sua seqiiéncia,
das
estimula, é facilmente descritivel:

através pesquisas que

a) Artes Cénicas: danga, mimica
e teatro - nas apresentagdes dos
grupos folcléricos de todo o pais,
que se constituem na atragao
maior e principal foco de interesse
da populagao;

b) Artes plasticas: pintura, na
exposi¢ao e concurso anual, e
escultura, em varias modalidades
de artesanato;

¢) Audiovisual: documentacao
fotografica de todas as atividades
e gravagao de imagens e sons de
todas as apresentagdes e oficinas
que compdem a programagao. Esse
material resulta em uma fonte de
pesquisa de inestimavel valor
para o desenvolvimento de teses,
livros e documentérios sobre o
folclore brasileiro, bem como para
a oferta de infra-estrutura técnica
em organizagao de trabalhos do
género (elaboragdo de material
para acervo de cada Festival,
constituindo uma espécie de
memoria sobre o assunto, ao longo
dos anos - em 2001, por exemplo,
profissionais especializados em
televisdao gravaram 12 fitas
Betacam de 30 minutos cada, ja
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disponiveis para pesquisas .por
parte da coletividade);

d) Humanidades: o rico acervo
ja citado e o anuario (com 150
paginas em 2001) que a cada ano
deixam registrados acréscimos
sucessivos de informagdes sobre
nossas raizes folcléricas;

e) Musica: riquissimo material
tanto em canto como instrumental
(sons puros e originais de
instrumentos, em sua maioria
artesanais), sempre preservando
as nossas raizes;

f) Patrimonio Cultural:

grandioso evento para
composi¢ao de acervos, de
artesanato, de folclore, e,
indiretamente, das culturas afro-
brasileiras e indigena; progressivo
enriquecimento do Museu
Olimpiense de Folclore, fundado
em 1977,

representativa colecao de pecas

que possui
sobre os usos e costumes
brasileiros, depoimentos gravados
e outras manifestagdes culturais.

Enfim, a contribuigao que esse
evento vem trazendo desde 1965
até os nossos dias, para a evolugao
dos estudos sobre as raizes
brasileiras é de tal monta que nao
seria exagero considera-lo a mais
rica e abrangente fonte de
ensinamentos sobre o folclore
brasileiro em nosso pais.

E interessante observar que, da

maneira como sempre foi
realizado nessas ultimas quatro
décadas, ou seja, transpondo
limites de informacgbes sobre o
assunto, hoje, mesmo com a
auséncia de seu criador, permanece
a mesma mentalidade na
comunidade olimpiense, pois em
cada cidaddao com um minimo de
escolaridade tem-se um critico a
sugerir e a cobrar, de maneira
participativa, resultados e

evolugdes dos festejos.
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E comum deparar-se, em
acontecimentos culturais de
mostra do Folclore Brasileiro por
todo o nosso pais, principalmente
em . ‘grandes  ‘centros "ie
universidades (SESC, SENAI,
UNICAMP e outros),
trabalhos de
elaborados a partir de pesquisa

com
audio-visual

feita durante o nosso evento. Isto
comprova a continuidade da
mostra folclérica de Olimpia, que
nao se encerra ao final de seus oito
dias de espetaculo, mas continua
a gerar frutos sobre a nossa
cultura.

Quando afirmamos que dos
Festivais do Folclore de Olimpia
depende a sobrevivéncia de varios
grupos folcléricos do pais, nao
estamos fazendo mera pratica de
retérica, pois este fato é
constatavel entre muitos dos seus
participantes que, em vez de
encerrarem suas atividades,
aprimoram-nas e vislumbram
perpetua-las, passando-as de uma
geracdo a outra. E comum ver-se
no mesmo grupo folcldrico
componentes de faixas etdrias
correspondentes a 3 geragoes,
tendo ja se verificado até 4
geragOes, com bisavos e bisnetos

dangando lado a lado.

Esse acontecimento se esteia
nas idéias de permanéncia e
crescimento com qualidade, e é tao
rico e essencial para a preservagao
de nossa cultura, quanto dificil de
ser mantido e estimulado com a
adesdo de novos interessados,
sobretudo ante a massificagao dos
apelos da globalizagdo. Talvez o
argumento mais singelo e
definitivo da sua continuidade
esteja simplesmente no fato de o
FESTIVAL 'DE * FOLCLORE
NACIONAL DE OLIMPIA ser um
evento de importancia intrinseca
para o realce da cultura brasileira,
daidentidade nacional e uma fonte
de pesquisa de raro valor sobre o

folclore de nosso pais.

PLANO DE ACAO: Com base
na organizagao de festivais
anteriores, tornam-se possiveis
aper-feicoamentos constantes nos
eventos subseqiientes, ano apds
ano, por meio dos quais se pode
prever com precisdao cada vez
maior . Assim, enumeramos a
seguir, sob a forma de itens, as
tarefas que constituem a espinha
dorsal da organizagao do Festival
e os principais objetos da nossa
Estratégia de Acao:

- Estabelecimento de planos de
agao e gerenciamento geral dos
trabalhos
Prefeitura Municipal, Policia

realizados  pela
Militar, Corpo de Bombeiros,
Secretaria da Saude, Secretaria de
Educagao, Conselho Tutelar da
Crianga e do Adolescente, Rotary,
Lions, Lojas Magonicas e entidades
filantrépicas participantes do
evento;

- Formacgao das diversas
equipes de trabalho: logisticas e
culturais;

- Locag@o de barracas e tendas
destinadas a instalacao de mostra
de artesanato, elaboragao de
comidas tipicas, exposigao de
artes pictdricas, etc.;

- Locagao e programacao de
instalacdo e desmontagem de
palco, camarins e area de ensaios,
equipamentos de iluminagao e
som, projetores e teldes e painel
eletronico;

- Selecao e contatos para
contratagao de grupos folcldricos;

- Contratacao de empresas de
Onibus para transporte dos grupos
folcloricos;

- Aquisi¢ao de material grafico
de publicidade;

- Elaborag¢ao dos anuarios
(2000) e
participagao (4000);

certificados de
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- Contratacao da divulgagao
em imprensa escrita, falada e
televisiva;

- Coquetel de langamento do
anuario, dirigido principalmente
a imprensa e autoridades
regionais;

- Convites a autoridades e
entidades culturais e
administrativas regionais,
estaduais e federais, relacionadas

com o evento;

Vale ainda lembrar que, por se
tratar de evento de utilidade
publica municipal (cidade ganha
tanto no aspecto cultural como no
econdmico), a atuagcao da
Prefeitura Municipal é marcante
no apoio logistico a organizagao
do evento, dentre as quais
podemos citar:

- Preparacao (limpeza geral,
capina, melhoria de
pavimentacao e pequenos
reparos) da Praca de Atividades
Folcldricas Prof. José Sant’anna,
construida em 4area de 9,6
hectares, dotada de arena de 2.500
m2 com arquibancada para 4.000
pessoas, e, ao seu redor e com visao
plena do local do palco, quatro
grandes galpdes de area total
aproximada de 5.000 m2, cada
uma dotada de infraestrutura
sanitaria (WCs masculino e
feminino). O restante da 4rea do
recinto abrigarda um parque de
diversodes, 40 pequenas barracas
construidas em alvenaria, 50
tendas locadas provisoriamente,
area de estacionamento com 1000
vagas, prédio da administragao,
3 prédios de utilizagdo multipla
para retaguarda do festival,
amplos camarins na retaguarda

do local de montagem do palco;

- Estudo e implantagdo de
cidade,

especifico para o periodo do

sistema vidrio na

evento; v
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- Fornecimento de insumos e
materiais de consumo, pessoal de

retaguarda administrativa
(contabilidade, secretaria e
auxiliar administrativo) e

equipamentos de informatica e
telefonia;

- Preparacao dos alojamentos
para os componentes dos grupos
folcléricos, com instalagao de
camas e colchdes em escolas locais;

- Preparagao de refeitério em
galpao (obtido através de cessao
provisdria) e elaboragdo das
refei¢des para os componentes dos
grupos folcloricos (cerca de 10.000
refei¢des), pela Cozinha Piloto
Municipal, com os ingredientes a
serem obtidos por meio de doagoes;

- Guarda, limpeza permanente
e seguranca do recinto;

- Instalagdo provisdria de
transformadores, revisao,
adequacdo e assisténcia geral de
manutencao das instalagdes
elétricas e hidraulicas do recinto,
inclusive eletricistas e
encanadores de plantdao durante

todo o evento;

- Material

(fotografico e de video);

para acervo

- Servigos de palco durante o
evento: contra-regra, retaguarda e
apresentadores.

A partir das agdes acima
descritas, eventuais campos de
trabalho de surgimento posterior
sdo naturalmente absorvidos
pelas' comissdes e estratégias de
agao especificas.

CRITERIO DE ESCOLHA DOS
GRUPOS FOLCLORICOS

ITENS CACHESE
TRANSPORTE DOS GRUPOS

A defini¢ao de escolha dos

grupos contratados é feita a partir
de critérios que visam racionaliza-
la a0 maximo, sem se desviar do
principal objetivo que ¢é a
grandiosidade a altura de um
evento de quase quatro décadas.
Assim, os procedimentos sao
conduzidos para o fim, a partir dos
seguintes itens:

a)  Qualidade e tradicdo: com base
em conhecimento e experiéncia adquiridos
em outros festivais ou em informagoes de
terceiros (pessoas ou entidades
comprovadamente idoneas e ligadas ao
estudo do folclore), sdo considerados os
potenciais cultural e artistico do grupo
(qualidade de apresentagio, coreografia,
vestimentas, equipamentos, etc.);

b)  Organizacdo e quantidade de
componentes: nas informagoes obtidas,
dirige-se atengdo especial as condigoes da
organizagdo dos grupos, quanto a
atividades permanentes ou de forma de
constituicdo, evitando-se, com este
procedimento, a contratacdo de equipes
que, dada a sua precdria constituicao,
possam causar problemas a festa e
comprometer a sua programagdo. Por
outro lado, considera-se também a
quantidade de componentes, pois,
baseados em fatos anteriores e salvo
rarissimas excegoes, um grupo composto
POY POUCAS Pessoas, Correrd um sério risco
de ndo atrair a atengdo da platéia, em
face das considerdveis dimensoes do local
de apresentagio;

c) Diversidade de temdticas e
regides: norteia-se a escolha dos grupos
de maneira a se obter o mdximo de
tematicas possivel. Nas excegoes que se
faz a este procedimento, procura-se,
dentro da eventual repeti¢do de temas,
eleger-se grupos com versoes diferentes
sobre o mesmo assunto, que se
manifestam pela indumentdria, tipo de
miisica de acompanhamento ou
regionalizagao;

d)  Custo-beneficio: hd grupos de
qualidade compativel com o evento,
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porém de custos finais tdo altos (caché +
transporte) que se tornam
desaconselhdveis, uma vez que, nao
raramente, com a verba a ser gasta com
um deles é possivel viabilizar a
contratagio de dois ou mais, plenamente
a altura do festival. Nessas situagoes,
opta-se pela segunda hipdtese ou,
raramente, tenta-se viabilizar o grupo
oneroso, mas de potencial extremamente
atraente, por meio de subsidios ou
patrocinios especificos.

Ha uma grande variagao nos
custos de cachés e transportes dos
grupos, alicercada,
principalmente, na qualidade ou
sofisticacao, quantidade de
participantes, distancia de viagem,
existéncia de subsidios na origem
e outros.

Com o acima exposto e, ainda,
considerando o grande nimero de
pessoas que participam dos
grupos, no Festival (em 2001
participaram mais de 2300
pessoas), conclui-se que a defini¢ao
e a conseqiiente contratagao do
elenco final de grupos de dangas
folcléricas sdao assuntos a serem
tratados com cuidado especial,
pois implicam substanciais custos,
e sao diretamente responsaveis
pelo sucesso do evento.

Assim, a importante defini¢ao
deve acontecer em datas mais
proximas ao evento, aproxi-
madamente 40 (quarenta) dias
antes do inicio do mesmo.

Tal conduta sugere que
estimativas com muita
antecedéncia tenham a sua
elaboracdao substancialmente
dificultada, ou até mesmo
impossibilitada.

Todavia, com base na
experiéncia adquirida, ja colocada
a prova no passado, dados de
contratacoes feitas em anos
anteriores provéem essa tarefa de
uma boa fundamentacgao,
levando-a a solygdes plenamente
satisfatorias.

Anudrio do 412 Festival do Folclore
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+29 Lugar no Concurso para Elaboracao do cartaz oficial do 41° FEFOL

Quadro: “Festa de Casamento na Roca”
Autora: Benedicta de Carvalho Koukowski

Realizacao:

PREFEITURA DE

OLIMPIA

#" " Administragao

»

39 Lugar no concurso para elaboracao do cartaz oficial do 41° FEFOL
Quadro: “Colorindo o Folclore” i
Autora: Cristiane dos Santos

Bradesco



